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উৎসর্গ 


যে গ্রন্থের অভিনব পরিকল্পনা: সুমিত বিস্তাসঃ সামগ্রিক 
বিচার-বিঙ্টেষশ* অঙ্গুমান নিপুণতা? উদ্দার ও কল্পনাসমৃদ্ধ 
প্রেক্ষিতবোধ* তথ্যনিষ্ঠা ও উপাদান সম্মদ্ধি, যুক্তি শৃঙ্খল! ও 
পারম্পর্যঃ মান্রাজ্ঞানঃ প্রাঞ্জল অথচ দৃঢ়বন্ধ বাগবৈদগ্ধয এবং 
সর্বোপরি বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙগী__-সেই চিরায়ত কীত্তি “বাঙালীর 
ইতিহাস” € আদ্িপর্ব ) 

ও 

যে গ্রন্থ লোকায়ত শিল্প-সংস্কৃতি আচার-রীতি, পাল-পার্ণের 
অন্তনিহিত তাৎপর্য সজীব ও ব্যক্তিক দৃষ্টিতে তুলে ধরেছে, যে 
গ্রন্থ বাঙলার সমাজজীবনের এক ভাবময় ও তথ্যনি্ দর্পণ, 
এককথায় যে গ্রন্থ বাঙালীর সাংস্কৃতিক জীবনের বৈজ্ঞানিক 
সমীক্ষা ও মানচিত্রত্বরূপ-_সেই অক্ষয় কীন্ভি “পশ্চিমবঙ্গের 
সংস্কৃতি” 

ছুই মহান্‌ গ্রন্থের প্রতি শ্রদ্ধানত স্মারকত্বর্প শিল্পভাবন! 


উৎসগাঁকিত ॥ 
গ্রন্থকার 


সুচীপত্র 


মুখবন্ধ ৯-১২ 


১. লোকশিক্সের জগ্গ ১৩-৩২ 


লোকশিল্পের বিকাশ ১৩, লোকশিল্লের সামাজিক ভিত্তি ১৫ লোকশিল্লের 
বৃত্তিমূলকতা ১৬, বৃত্তিকেন্দ্রিকতার অন্তরালে লোকশিল্পের অবাধ সামা- 
জিক প্রসার ও সার্বজনিক অংশগ্রহণ ১৮, লোকশিল্প বনাম অন্বিধ শিল্প 
২১, লোকশিল্প বনাম অন্বিধশিল্পীঃ শিল্পীসত্তার গোত্রান্তর ও মিথক্রিয়া 
২৫, লোকশিল্ের সামাজিক ভিত্তিনির্মাণে লোকায়ত বিশ্বাস-সংস্কারাদির 
ভূমিকা ২৬ লোকশিল্পে ব্যবহৃত নকশ1 ও মোটিফ ১৯ আধুনিক নাগর- 
সংস্কৃতিতে লোকশিল্পের ভূমিক। ও স্থান ৩” আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য ও ভারত 
প্রেক্ষাপট ৩২ ॥ 

২. বাঙল। চিত্রণশিল্প ৩৩-৬৬ 


উপক্রমর্ণিক ৩৩, আঞ্চলিক ধারার বিবর্তন ৩৪, বাঙলা -কলমের প্রেক্ষাপট 
৩৫, গাহস্থ্যশিল্প ৩৭ পৃবাঁধার! ও বাঙলাপট ৩৯, চিত্রণশিল্পের বৃত্তিবিভা- 
জন ৪০, বাঙল1-কলমে চাল ও সর1 ৪০, প্রাচীনযুগের প্রাচীরচিত্র ও পট 
৪২, মধ্যযুগের পট ৪৪: বাঙলাপট ও লোকধর্ম ৪৬+ পট ও লিপিকর্ম ৪, 
পট ও পুতুলনাচ ৪৭১ পট ও চিত্রিত তাস ৪৮, পট ও অঙ্গাভরণ ৪৯, পটের 
শ্েনীবিভাজন ৪৯ চৌকশ পটের আঞ্চলিক পরিণতি ৫** কালিঘাট 
শাখার বির্তন ৫১? পটুয়। সম্পর্কে একটি নমুন। সমীক্ষা! ৫৪, ব্যাপক 


অর্থে পট ৫৫, গজদস্ত) শিল্প ৫৫, দ্বারু তক্ষণ ৫৬? প্রস্তর- ৫৮, 
পোড়ামাটি শিল্প ৬০, স্থাপত্য ৬৩, ধাতব শিল্প ৬৫ ॥ 
৩. অলঙ্কার ৬৭-৯৬ 


'অঙঙ্কারের লক্ষণ ৬৭) লৌকিক নকশ! ও মোটিফের সার্বভৌম প্রাধান্ত "০, 


অভিজাত অলঙ্কারবিধির উপর লৌকিক সংস্কারের গুঢ় প্রভাব ৭২, 
লোকায়ত অলঙ্করর ৭৩, ভারতীয় অলঙ্কারের ইতিবৃত্তঃ শুত্র "৬, সাহিত্যে 
অলঙ্কারের উল্লেখ ৭৭? উৎখননের তথ্য ৭৮, ভারতীয় অলঙ্কান্জের বিবর্তন 
৮*+ মুঘলযুগের অলঙ্কার ৮১+ বাঙলার অলঙ্কারের ইতিবৃত্তঃ আদি ও 
মধ্যযুগ ৮৪? পটভূমি ৮৫, ধাতুসমৃদ্ধি ৮৫ সমৃদ্ধির সাহিত্যিক বিবরণ ৮৬, 
সাধারণ্যে অলঙ্কারাভ্যাস ৮৭; মধাযুগের বাঙল। অলঙ্কার ৮৭, বঙ্গীয় 
অলঙ্ক|রের বৈশিষ্ট্য ৯১, বঙ্গীয় লোকায়ত অলঙ্কার ৯৪ ॥ 


৪. অঙ্গরাগ ৯৭-১১৩ 


রূপসাধন মুগে ুগে ৯৭ শত কথা ৯৮, গান্রচিত্রথণ ১,৩, তিলক ১০৮ ॥ 
৫. শিশুতোষ শিল্রসন্তার ১১৪-১৩২ 
শিশুতোষ শিল্পপস্তারের লক্ষণ ও ধর্ম ১১৫, মনস্তাত্বিক গুরুত্ব ১১৭, 
চিরায়ঙ 'শল্লনমুন। ১১৭, লোকায়ত ধার] ১১৯, ভারত তথ৷ পূর্বভারতীয় 
এঁতিহ্থ ১৯৯, প্রতীকী মৃতি ও শিশুতোষ শিল্প ১২১, শিশুতোষ শিল্পের 
এঁতিষ্কাসিক বিবর্তন ১২২, দুর প্রাচ্য ও শিশুতোষ শিল্প ১২৫, মধ্যযুগ ও 
শিশুতোষ শিল্প ১২৬, শিশুতোষ শিল্প ও আধুনিক ধার] ১২৮॥ 


৬. কলকাতার কারুকৃৎ ১৩৩-১৪৬ 


কলকাতার জম্ম ১৩৩ঃ কলকাতার চেহারা ১৩৪? নতুন শহুর? নতুন আকর্ষণ 
১৩৪, প্রতিযোগিতামূলক অর্থনীতি ১৩ + নতুন শহরে লোকশিল্পী ১৩৬, 
যন্ত্রের যন্ত্রণা ও লোকশিল্পী ১৩৬, কলকাতার চিব্রোপজীবি ১৩৭১ 
শঙ্খশিল্পলী ১৩৮১ কলকাতার চর্মকার ১৩৮, মালাকার ১৩৯ অলঙ্কারশিল্পী 
১০০, কংল বণিক ১৪, বেত ও বাশের কাজ ১৪১, কৃমারটুলি ও 
কলকাত। কলম ১৪১+ প্রস্তর ভাস্কর ১৪৪, কলকাতার স্ত্রধর ১৪৪? শহর 
কলকাতার সাংস্কাতিক বিবতন ও বিবিধ কারুশিল্প ১৪৫, কসমোপলিটান 
কলকাতা! ১৪৬ | 


ভুখতন্ধা 


শিল্পভাবন। শিরোনামের সাধারণ ও ব্যাপক গস্োতন! যে প্রত্যাশার 
উদ্রেক করে তা অনুমান করে প্রারস্তেই গ্রন্থটির উদ্দেশ্ঠ, পটভূমিক ও 
পরিধি পৰিচয় জ্ঞাপন করা সমীচীন হবে। কোনরূপ অনুমান বা! কল্পনার 
অবকাশ ন! দ্বিয়ে বর্তমান লেখক প্রথম সুযোগেই একথা স্পষ্ট করে দ্বিতে 
চান যে, এই গ্রন্থে ব্যক্ত বা আলোচিত তত্ব; তথ্য, অভিমত বা অনুমানাদি 
একাস্তরূপে ব্যক্তিবিশেষের অভিজ্ঞতা, ভাবন1, পঠন ও অন্বীক্ষালন্ধ এবং 
স্বভাবতই বাক্তিচেতনার সীমায়িত প্রেক্ষিতে বিবেচ্য । অতএব সুধী পাঠক 
যেন পুস্তকটিতে শিল্পরিষয়ক পূর্ণাঙ্গ ব| প্রামাণ। ও ম্বষম আলোচনা! এবং 
বিশ্লেষণের দাবি না করেন ! 
অবগ্ঠ গ্রস্থবিধৃত বক্তব্যের পরিবেশনায় যে কোন নিবিষ্ট লক্ষ্য, শৃঙ্খল! 
বা" কেন্দ্রীয় ভাব নেই, তা নয়। বরং এটিকে কোন এক নাতিবিদর্গ 
জিজ্ঞান্তর বিকাশোন্মুখ চিস্ত1, শিল্পপরিক্রমার এক ত্বতঃগঠিত ও শিখিল- 
বিস্তাস পরিকল্পনা বলে গ্রহণ করা চলে । বর্তমান লেখক সমাজবিজ্ঞান, 
ইতিহাস, পুরাতত্বাদি সারঘ্বত অনুশীলনের কোন শাখাতেই সংযোজন ব৷ 
ংঙ্সেষণের উপযুক্ত মানসসম্পদের অধিকারী খলে নিজেকে মনে করেন না, 
তথাকথিত বুধমণ্ডলীর পঙক্তি হতে তার ভিন্নচারা ব্যবহিত অবস্থান সম্পর্কেও 
তিনি সবিনয় সচেতন । কিস্ত আপন সংস্কৃতি ও তার ধারাবাহিক বিবর্তন 
সম্বন্ধে অপার কৌতৃহুল ও অন্থরাগে বোধকরি বৃত্তি ও যোগ্যত| নিধিশেষে 
সকলেরই সহজাত অধিকার আছে। বাঙালী জাতটি ইদ্ানীস্তন ব। 
ভ'ইফোড় নয় ; নিছক উদদরপৃতি ছাড়া জীবনকে সৌন্দর্যে ও লাবণ্য মত্িত 
কয়ার জন্ত এবং অন্তনিহিত শিল্পচেতনাকে বহধা বিকশিত করে তোলার 
জন্ত যুগ যুগ ধরে সামাজিক ঘ্ভরে ভার এক ব্যাপক ও নিগৃঢ় প্রয়াস ও সাধন! 
চলে এসেছে। সেই বিস্তীর্ণ শিল্পচর্চ ঘ। বাঙালীর প্রাণবস্তারই সমস্টিগত 
প্রকাশ, তা যুগে যুগে কীভাবে এবং কেন কোন্‌ রূপ পরিগ্রহ করেছে, তার 
'জাকারীকা শ্রোতে কোথা থেকে কোন্‌ ছলযাশি এসে তাকে পুষ্ট করেছে? 
তার নিজের বহুমুখী অঅবক্নবের পন্ষম্পর্সের, মধ্যে কোন্‌ মিথক্রিয়! তার 
শি. ভা,-২.. ৃ 


মুখবন্ধ 

অগ্রগতিতে কীভাবে সহায়তা করেছে-- এইসব প্রাসজিক বৃত্তাস্ত কথফ্িৎ স্বচ্ছ 
হলে বোধহয় বাঙলার শিল্পের অন্ততন রূপটির সম্যকৃ উপলব্ধি সম্ভবপর 
হয়। এই লেখকের দ্বীকার করতে দিধা নেই যে আপন সাধ্যের দ্বীনত! 
সত্বেও তিনি এতাদশ উপলব্ধির অভীগ্গায় চঞ্চল হয়ে দ্রীর্ঘ দিন যাবৎ এই 
ছরূহ সন্ধানে ব্রতী হয়েছেন। ত্বভাবতই প্রাংশুলভ্য ফলের প্রতি খর্বহস্ত 
প্রসারিত করার পরিণামে উপহাস বা ভৎসন। লাভ করলে বিশ্মিত হবার 
কিছু নেই। 

বর্তমান লেখকের 'ন্বীক্ষার বিষয়বস্ত ছিল বাঙলার সংস্কৃতি বাঙালীর 
জীবনচর্ধ!ঃ বঙ্গীয় শিল্প ও কারুকল! ও প্রসঙ্গক্রমে বাঙলার সামাজিক ইতিহাস 
প্রভৃতি অতিবুছৎ ব্যাপক ও জটিল ব্যাপারের একটি মোটামুটি অর্থবহ 
সমন্থিত বোধেক় পক্ষে। লেখকের বিবেচনায়, অপরিহার্য কোন কোন প্রশ্ন, 
প্রসঙ্গ ব! প্রক্রিয়ার রহুস্তোদ্ধার। একথা হয়ত অনেকেই স্বীকার করবেন 
যে, বাঙলার সংস্কৃতি ও শিল্পপ্রসঙ্গে বহু গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের বিবর্তনের পূর্ণা 
বিবরণ ও ব্যাখ্যা আজও পাওয়া! যায় নি। এঁতিহাসিক প্রেক্ষাপটের বিচারে 
এইসব প্রসঙ্গের মর্মোন্ধার উপাদানের অপ্রতুলতাহেতু বর্তমানে হুঃসাধ্য, 
হয়ত বা বহুলাংশে অপস্তব। কিন্ত লেখকের বিশ্বাস অন্ুসন্ধিৎসা, আগ্রহ ও 
উদ্ভম এ বিষয়ে যে আলোকপাত করতে পারে তারও মূল্য কম নয়। 

বঙ্গীয় সারশ্বতচর্চার এমন এক যুগ ছিল যখন ইতিহাস পুনরুদ্ধার বা 
নির্মাণের কাজে একদ্রিকে যেমন দ্বেশী-বিদেশী শাস্ত্র ও রচনার পুনমূ্ল্যায়ন 
করা হত, তেমনি অন্তদ্িকে «পাথুরে প্রমাণ*"এর ওপরে খুব জোর দেওয়] 
হত | গবেষণার বিষয়বস্তর সঙ্গে দূর বা নিকট আত্মীয়তাযুক্ত বিষয় বা 
সহযোগী বিষ্ভার প্রাসঙ্গিক আলোকপাতে আলোচ্য বিষয়কে বহুদ্িক থেকে 
ও সামশ্রিকভাবে দেখে তার মর্মোপলন্বির আধুনিক প্রবণতার অভাব অবশ্য 
আগের যুগে ছিল এবং সেটাই ছিল তখন ত্বাভাবিক। 

বর্তমান লেখকের এমল দাবি করার ম্পর্ধ। নেই যে, তিনি বঙ্গীয় 
শিল্পকল। বা সংস্কৃতির বিষয়বিশেষের আলো।চনায় একটি সবাঙ্গসম্পূর্ণ নিটোল 
মুভির সন্ধান দিতে পেরেছেন বা! চেষ্টা করেছেদ। কিন্তু আধুমিক বিজ্ঞান- 
ভিত্তিক আলোচনা অন্ততম লক্ষণ যে মুক্তমম ও উদার সমহবপ্রচৈষ্টা 
লেই আদর্শে ভিনি বিশ্বাল করেন এবং তাক অস্সরণে ঘখাসাধ্য চে! 
করেন। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে ভার ঘড় সংস্কাস্ম যে একটি জাড়ির 
' শিল্প-সংস্কৃতি ব। মামাজিক ইতিহাষ শ্রন্ভৃতি কোদ বিষয়েন্ব ধারশাই অসম্পর্ণ 
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মুখবন্ধ 

না হয়ে পারে ন। যদ্দি না তা প্রত্যক্ষ দর্শন ও প্রত্যক্ষ সংস্পর্শের আলোকে 
স্বচ্ছ হয়ে ওঠার স্বযোগ পায়। অর্থাৎ প্রকৃত সাংস্কৃতিক ব৷ সমাজতাত্বিক 
গবেষক হতে গেলে পর্যটক হতেই হুবে ? অবশ্ সেই পর্যটনের করণ হুবে শুধু 
চরণযুগল বা! যানবাহন নয়, পরস্ত মুক্ত গ্রহিষণ ও বিচারশীল ইন্দ্রিয় ও মন। 
যদি অন্ত কিছু নাও সম্ভব হয়ঃ অভিজ্ঞতার দ্বিবালোকে অন্তত কিছু কিছু মৃঢ় 
সংস্কার বা অন্পষ্ট অনুমানের তমসা দুর হবে। যেমন বর্তমান আলোচক 
পশ্চিমবঙ্গের কয়েকটি অঞ্চলে সরেজমিনে সফর করে একদা কৌতুকাবিষ্ট 
ও বিশ্মিত হয়েছিলেন এই দেখে যে, তথাকথিত নগরবন্দী পণ্ডিতদের 
ঘোষণান্গযায়ী কোন এক শিল্পিসম্প্রদায় আছে৷ অবলুপ্ত হয়ে যায্স নি, বরং 
গ্রামবাউলায় উপেক্ষ। প্রতিকূলতা ও গোত্রাস্তর সত্বেও তার! তাদের 
পৃধপুরুষের পেশায় বহাল আছে। 

এক সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের তরফে লোকশিল্পীর সন্ধানে গ্রামবাঙলার 
বহু স্থানে সফর করার সময় থেকেই বর্তমান আলোচক পল্লীসংস্কৃতি ও 
লোকশিল্পের প্রতি ক্রমবর্ধমান আকর্ষণ অনুভব করে এসেছেন। যাকে 
হৃদয় দিয়ে ভালবাস! যায় তাকে আবার বুদ্ধি দ্িপ্েও উপলব্ধির ইচ্ছা 
জাগে, কালক্রমে লোকশিল্প সম্পর্কে তার মনের মধ্যে নানা প্রশ্নের জটলা 
য়? সেই সব প্রশ্নের যথাযথ উত্তর অনেকক্ষেত্রে প্রচলিত গ্রন্থে মেলে না । 
অতএব পঠনাতিরিক্ত সর্ষিংসারপে যুক্ত হয় সাক্ষাৎকার: ঘনিষ্ঠ মেলামেশ?, 
কাছ থেকে দেখ! ও পর্যালোচনার অভ্যাস । বলাবাহুল্য, পর্যটন এর 
অপব্রিছার্য সাধন । 

লোকশিল্লের নিরালা জগৎকে চিনতে গিয়ে লেখক আবে অস্ুভব 
করেছেন যে এই দ্বেশে লোকশিল্পের সঙ্গে একদিকে বাজসভাশ্রিত বা 
অভিঙ্গাত বিদ্ধ শিল্পের ও অন্যদ্দিকে দেবায়তন শিল্পের কোন মৌলিক 
বিরোধ বা বিচ্ছেদ নেই, সকলে একই অস্তঃসপিল। প্রাণপ্রবাহ্র ভি্ন- 
ব্যরীয় বহিঃপ্রকাশ ; অসবর্ণ মেলবন্ধন ও গ্রীতিভোজের অজন্র নিদর্শন 
'সেখানে বর্তমান । অতএব শিল্প-সংস্কতিকে জলনিরোধক দৃঢকক্ষভেছে 
খণ্ড খণ্ড গোব্রপীমার মধ্যে আবদ্ধ করে না দেখে তাদের পারস্পরিক 
সম্পর্কের আলে।কে একটি সাঘশ্রিক ও সার্ঘভৌম এঁক্যের প্রেক্ষাপটে 
উপলব্ধির চেষ্টাই সঙ্গত।. অবন্ত একথ। অখ্বীকার কর! যায় না যে; 
সেবক জনগোষ্ঠীর মানসিকতা, রুষিঃ বিশ্বাস এককথায় জীষনচর্দার 
মনিষ্িনজার বরণ শিল্পের চারিব্য বহুলাংশে দ্বাতগ্্যলাত করে, অন্তএব 
জরি টা ১১ ূ ক 


মুখবন্ধ 
ভিন্ন ভিন্ন পৃষ্ঠপোষণার পরিণামে শিল্পের -গোব্রপার্থক্যও ঈষৎ কাঠিস্ঠ লাভ 
করতে বাধ্য । কিন্তু এই বাহু কাঠিন্ভের অন্তরালে যে এক নমনীয় আদ্ান- 
প্রধান চলেঃ সেকথা বিশ্বত হলে চলবে ন1!। লোকশিল্পের নিজদ্ব ঘে একটি 
জগৎ আছে তাকে বুঝতে গেলে লোকাস্তরের প্রতিফলন অন্সীবনে যে 
আলোছায়া ও টানাপোড়েন স্থষ্টি হয় তার প্রসঙ্গ বাদ দ্বিলে আলোচন। 
একপেশে হয়ে যায়।  , 
শুধু আমাদের দেশের ভিন্ন ভিন্ন গোত্রীয় শিল্পকলার আভ্যন্তরীণ 
মেলবন্ধন নয়, এদেশের লোকশিল্পের যথার্থ উপলব্ধির জন্ত বোধহয় বৃহত্তর 
প্রেক্ষাপটের প্রানর্জিক অবতারণার প্রয়োজন । যেমন, আমাদের লৌকিক 
অলঙ্কারকে বুঝতে শুধু ভারতীয় অলক্কারের বিভিন্ন দ্িকই নয়; অলক্কানের 
নিখিল বিশ্বগত সাধারখ ইতিহাসও জান। দরকার । সার! বিশ্বজুড়ে 
লৌকিক ভাবনার মধ্যে এক অধৃশ্য আত্মীয়তা! অন্থভবগম্য । এই আত্মীয়ত। 
বা নৈকট্যপ্রত্র্শন রসোপলব্ধির যে অন্যতম লহায়ক তা বলাই বাহুল্য । 
শিল্প ও কারুকলা সম্পরিত আপাত বিচ্ছিন্ন ভাবনাগুলি বিভিন্ন পত্র- 
পত্রিকায় নান। সময়ে প্রশ্রয় পেয়ে এসেছে। সহৃদ্রয় প্রকাশক যখন সেগুলি 
এক কৰে একটি পাঙুন্পিপি-রচন! করতে বললেন তখন মনে হয়েছিল কাজটি 
বোধহয় সহজ । কিন্ত কাজে হাতদ্বিয়ে অর্থাৎ নিজের মুদ্রিত লেখার 
পাঠক হয়ে বুঝলাম ব্যাপারটি অত অনায়াস নয়। নিজের পুরনে৷ লেখা 
নির্মমভাবে বাতিল করে এবং প্রয়োজনবোধে নতুন সংযোজন করে শেষপর্যন্ত 
একট! ক্রমরক্ষার প্রয়াস পেতে হয়েছে। 
বর্তমান গ্রস্থকারকে দীর্ঘদিন ধরে যিনি সহযোগিত! ও সহমণিতার ছার! 
উৎসাহিত করেছেন তিনি হলেন বন্ধুবর শঙ্কর সেনগুণ্ড। পরমাতীয় বন্ধু 
ছিরগ্নয় চক্রবতাঁ পদেপদে ক্রটি নির্দেশ এবং যথাযথ উপদেশদ্বানে কখনে। 
কুষ্ঠীবোধ করেন নি। প্রানজিক আলোচনায় ও উপদেশ দানে সাহায্য 
করেছেন বদ্ধুবর নুনীল বন্দ্যোপাধ্যায়, নুকুমার সুখোপাধ্যায়, অগ্রজপ্রতিম 
'আনন্দগোপাল লেনগুণ্ড এবং অন্থজ প্রভভাতকুমার দাস, বিমলেন্দু চক্রব্ভাঁ 
ও কনককাস্তি বু । এদের শুভেচ্ছা এই গ্রন্থের সঙ্গে জড়িয়ে আছে। 
সমকালীন, অ্বিষ্ট কৌশিকী, গ্রাম থেকে ও সাহিত্য পর্গিষৎ পত্রিকায় 
গ্রশ্থের মূল প্রবন্ধ গুলি খিতিন্ন সময়ে মুদ্রিত হয়েছিল । এই দুযোগে পঞিন- 
গুলির কর্তৃপক্ষকে শস্থরিক কতজতা জানাই ।- | 
| ভোলাদাখ ভ্টীচার্ম 


লোকশিক্পের জগৎ 


লোকশিল্প ও কারুকলার উৎপত্তির সাধারণ ইতিহাসই তার চারিত্রের 
অগ্ঠতম নির্দেশক | শ্রমবিভাগ ও বিনিময় প্রথা উত্তবের বহপূর্ধেঃ আধিক 
ও সামাজিক সংগঠন বিকাশের নিতান্ত শৈশবে; মানুষ একদিকে জীবন- 
ধারণের পক্ষে প্রয়োজনীয় অন্ঠদিকে তাব আত্মিক বা নান্দনিক পরিতৃপ্তির 
উদ্দোশ্তে অভিলধিত যাবতীঘ্র বস্ত সৃষ্টি বা ব্বিধ ক্রিয়ার অনুষ্ঠানের জন্ত 
সম্পূর্ণরূপে আপন শক্তি, কল্পনা: রুচি ও দক্ষতার উপরেই নির্ভরশীল ছিল। 
প্রয়োজনের নিবৃত্তি ও সৌন্দর্যবিধান__ এই দ্বিবিধ (এবং বহক্ষেত্রে উভয়ের 
সম্মিলিত) উদ্োগ্ের সাধনত্বরূপ সব গারহস্থ্য রচনাই ফলত ছিল ব্যক্তিবিশে- 
ষের একক (ক্ষেত্রবিশেষে পারিবারিক ) প্রচেষ্টার সম্তান। ব্যক্তি স্বভাবতই 
তার ব্যবহাবের সামগ্রী ও পরিবেশকে যথাসাধ্য শ্রীমপ্ডিত ও নয়নাভিরাম 
করে ভুলতে চাইত। কিন্তু এই ব্যাপারে সেযেমন অন্ঠের সাহায্যের 
প্রত্যাশা করত না, ভেমনি অপরের তুষ্টিসাধন অপেক্ষা আত্মতৃপ্তিলাভই 
ছিল তার মুখ্য উদ্োশ্তট। আদ্দিতম লোকশিল্প ও লোককারুকলার উৎপত্তি 
হয়েছিল এইভাবেই, ব্যক্তির উম্মেষোন্মখ নান্দনিক ও ব্যবহারিক বোধের 
একক চর্চার প্রভঃবে। অতএব সেই শিল্প ও কলা ছিল মূলত আত- 
মুখোপেক্ষ + দ্বনির্ভর ও স্বোদি্ট । 


লোকশিল্সের বিকাশ 

কালক্রমে সমাজব্যবস্থার বিবর্তনে এই আত্মকেন্দ্রি ও অন্যনিরপেক্ষ 
শিল্পচর্চা আর আবশ্তিক রইল না| বটে, কিন্তু লোকশিল্পের মৌল চিত্র 
ততছিনে রূপ পেয়ে গেছে। বিনিময্রগ্রথার প্রবর্তন সত্বেও মানুষ তখনে! 
শিল্পকর্মে প্রবৃত্ত হত প্রধানত বিনিময়ের জন্ত নয় পরস্ত আত্মপ্রয়োজনসিদ্ধির 
উদ্দোশ্তেঃ আপন খেয়াল-খুশীতে, আত্মবিনোদনার্থে এবং আত্মগ্রেরণার বশে, 
অর্থাৎ আদিষ্ট লন! হয়েই। এককথায়, শিল্পনৃতরির সিরা উঠেছিল 
গামখিক জীবনচর্ধার এঁক আত্মিক অঙ্গবিশেষ। 
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শিল্পভাবন! 

স্বাভিমুখী ও আত্মনিমগ্ন হওয়ার কলযাণে শিকল্পস্থপ্টির আরে! কয়েকটি 
বৈশিষ্ট্য দেখা দ্বিল। প্রত্যেকটি সৃষ্টি হয়ে উঠল ব্াক্তির নিজস্ব ম্পর্শচিহ্িত 
বা প্রাতিত্বিক। শিল্পরুচির ক্ষেত্রে কোন রকম সার্বভৌম সামাজিক মনের 
উদ্ভব ভওয়ার আগে শিল্পী তার আপন কঙ্পনা, রুচি, মেজাজ ও নৈপুণ্য 
অনুযায়ী বূপস্থট্টি করত বলে প্রত্যেকটি শিল্পকর্ম হয়ে উঠত অনন্ঠি। এই 
বৈশিষ্ট্য আজও লোকশিল্পের এক স্বতন্ত্র আবেদনের জনক। খাঁটি লোক- 
শিল্পে যান্ত্রিক পুনরারত্তির স্থান নেট? সেখানে প্রতিটি রচনাই সজীব, স্বতন্ত্র 
ও সাবলীল । এঁতিহ্বহী সনাতন নকশ। ও মোটিফের প্রয়োগ সত্তেও 
কোন নিদর্শনটি অপর অবিকৃত প্রতিরূপ নয়। এমনকি একই নমুনার 
এক বা একাধিক নকল যখন কর! হয় তখনে। প্রত্যেকটি একই পিতামাতার 
বিভিন্ন ব1 যমজ সন্তানের মতে! কোন না কোন' বৈষম্যগুণে বিসদশ হয়ে 
ওঠে, যন্ত্রোৎপার্দিত অভিন্ন শিল্পসামগ্রীর মতো! পৌনঃপুনিকতায় ক্লাস্তিকর 
ও একঘেয়ে হয় না মূলগত ভাব।ত্মক একোর উপর প্রতিষ্ঠিত এই বছিরজ 
রূপবৈচিত্রা হল লোকশিক্পের অন্াতম মুখ্য লক্ষণ ও আকধণ। 

মুখ্যত আত্মতৃপ্তি ও ভোগের জন্য স্ষ্ট বলে এই শিল্পের নির্মাণে 
লোকশিল্পী সময় ও যত্ব বিনিয়োগ করতে কোন কার্পণা করে না। যত 
সময়ই লাগুক কিংবা যত পব্বিশ্রমই হক? যতক্ষণ ন। অভীগ্সিত রূপস্ৃষ্টি ও 
সোন্দর্যবিধান সংসিদ্ধ হচ্ছে, শিল্পী ততক্ষণ ক্ষাত্ত হয় না । ফলে অশেষ 
যদ্ষ+ অসীম ধের্য ও পরম অন্বাগে যে শিল্পকর্মাট রচিত হয়ঃ তার রূপনির্মাণে 
উৎকর্ষ, ক্রটিমুক্তি ও সম্পূর্ণতাই মুখ্য বিবেচা হয়ে ওঠে । বলাবাহুল্য, এই 
ঘত্ব ও নিষ্ঠার সঙ্গে উপকরণ ও সাজসরঞ্জামের বা কৌশলগত চাতুর্ষের তেমন 
কোন সম্পর্ক নেই। বরং ঘল। চলে, এটি এ শিল্পের এক প্রত্যকৃবৃত্ত বা 
মানপিক প্রক্রিয়ার নিবিড়তা শুচিত করে। বস্তত, যত্বকৃত হলেও লোক- 
শিল্পের প্রবণতা স্বতঃস্ফূর্ত, সাবলীল ও অনাড়ম্বর হওয়ার দ্বিকে। 


লোকশিজ্ের সামাজিক ভিস্তি 
সমাজ বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে জগ্মকালীন পবৰিস্থিতির সমূহ পরিবর্তন 
হওয়া সত্বেও লোকশিল্প যে বহুকাল ধরে তার আদি বৈশিষ্ট্য বছলাংশে 
অন্ুষ্জ বাখতে পেবেছিল তার প্রধান কারণ এই যে ব্যহিখ একক ও প্রাতি্থিক 
নাঙ্গনিক প্রয়াস ছিল যার প্রা্থণিক উৎস কালক্রমে তা গোঠীগত বিশ্বাল। 
সংস্কার, প্রথা ও বীতির ভিত্তিভূগিতে দৃঢ় ও গন্ভীর প্রতি! লাভ করে হয়ে 
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শিল্পভাবন। 
উঠল এমন এক সামাজিক ও সমবেত প্রয়াস যার মূলকথ। হল ব্যট্টিতে 
ব্যষ্টিতে, ব্যষ্টিতে গোষীতে ও শিল্প বিশেষের সঙ্গে শিল্পান্তরের নিবিড় সহমথিত। 
ও সহযোগিতা । লোকশিল্লের প্রেরণ। প্রধানত আসে শিল্পীর আপন 
সামগ্রীসমেত পারিপার্থিককে শ্রী ও ছন্দের শুষমায় মণ্ডিত করার সহজাত 
মানবিক অভীগ্সা থেকে। গার্স্থয সোঙর্যবিধান অতএব লোকশিল্পের 
অগ্ঠতম মুখ্য লক্ষ্য ও পরিণাম। লোকশিল্পের এই ঘরোয়া ত্বভাবেরই 
উপ্টোপিঠ হুল তার সামাজিক চরিত্র । কথাটা হয়ত সাধারণভাবে সর্বত্র 
ন। খাটতেও পারে, কিন্তু আমাদের দেশে বিশেষ কৰে বাঙলায়ঃ লোক শিল্প 
যে ব্যক্তিনির্ভর হয়েও সর্বঘতোভাবে সমাজমুখী এবং এতিহ্ৃপ্রা তা বুঝতে 
অন্গবিধ। হয় না। বঙ্গীয় গ্রামীণ সমাজের কাঠামে!। এবং প্রথা! ও রাতির 
বন্ধন ব্যক্তি ও পরিবারের তুচ্ছাতিতুচ্ছ থেকে গভীরতম যাবতীয় ব্যাপারের 
সঙ্গে এমন ওতপ্রোত যে, ব্যক্তি, পরিবার বা গোষ্ঠীর কোন প্রয়াসকেই 
সম্যকৃভাবে উপলব্ধি কর। যাবে না যদ্দি তার সামাজিক তাৎপর্য উপেক্ষা 
কর! «য় অথব! তকে সামাজিক প্রেক্ষাপট থেকে বিচ্ছিপ্ন করে দেখা হয়। 
বাঙলার পল্লীসমাজের কোন এককই আপন প্রয়সকে বিচ্ছিক্রভাবে চালিত 
ন| করে বরং সমাজের বৃহত্তর প্রেক্ষাপটে অন্ঠান্য এককের উদ্ভোগের সঙ্গে 
যুক্ত হয়ে এমন একভাবে বিকাশলাভ করতে চেয়েছে যা পরস্পরের সঙ্গে 
সামগ্জস্তপূর্ণ। পরস্পরের মধ্যে এঁক্য ও সহযোগিত। তাদের কাম্য হয়েছে; 
প্রতিযোগিতা বা অসহিষু আত্মপ্রাধান্ স্থাপন নয়। তাই বাঙলায় যেকোন 
একটি লোকশিল্প অবলীলাক্রমে ও নিধ্িধায় অপরটির সাহায্য ও সেবা 
আত্মসাৎ করে বিকশিত হয়েছে ও তার সামাজিক লক্ষ্য পরিপূরণে এগিয়ে 
চলেছে। এইভাবে বুগ যুগ ধরে পট+ কীথ!, সরা, কুলে।; উদ্ধিৎ আলপনা, 
মাদুর, তক্ষণ, ভাক্কর্য, পোড়ামাটির শিল্প মিছিল করে যেন পরস্পরের হাত 


ধরাধরি করে বূপহৃষ্টি ও সৌন্দর্যরচনাত কাজে সমবেত প্রতিভা নিষ্বোগ করে 
এসেছে । একে অপন্বেদ্ব মোটিফ, নকশা, কৌশল, ভাব এমনকি বিষয়বন্ত 


পর্যস্ত আত্মীকৃত্ত করেছে। শিল্পমাধামগুলির এই পারম্পস্মিক আদানপ্রদ্দান 
ও পরিপৃরকতার মূলে কাজ করেছে তাদের সমাজনির্ভরত1 ৷ সামাজিক 
চার অনুষ্ঠান, ববীতিনীতিঃ প্রথ|, পা্পপার্বণ ও উপাসন। প্রভৃতি এদেশে 
1কশিল্পের পুরণ ও প্রয়োগের প্রধান ক্ষেত্রে পন্ধিপত হয়েছে, তাদের 
লদ্ঘম কষে সমাজমনস্ক পল্লীবালী বিশেষত পঞ্ীরমদীবুল আপন আপন, 
শিল্পকর্ম প্রণয়ন ও প্রদর্শনে উৎসাছে মেতে উঠেছে। আত এইলব' 


শিরভাবন। 
সামাজিক অহুষ্ঠানাদিতে যেহেতু বহুবিধ শিল্পপ্রয়াসের সমবেত শ্রদ্ধার্থ 
নিবেদিত না হলে তা অসম্পূর্ণ থেকে যায়, অতএব শিক্পগুলি ত্বতঃই পরম্পর 
পরস্পরের সহযোগী ও পরিপূরক ভূমিক! গ্রহণ করে এসেছে । 


লোকশিল্পসের বৃত্তিমুলকতা। 


বঙ্গায় লোকশিল্পের সামাজিক চারিত্র্যের আরেকটি দিক হুল তার 
বৃত্তিযুলকতা | কাথা” আলপনা, পুতুল, ঘট-সরার লেখ! ইত্যাদি কোন 
কোন শিল্পকে অবশ্ঠ ব্যতিক্রম হিসাবে একান্তভাবে গাহস্থ্যধর্ী, অপেশাদার, 
অবসরমূলক ও সর্বব্যাপী বল৷ চলে । কিন্ত অধিকাংশ শিশল্প ও কারুকলাই 
সামাজিক বর্ণাশ্রম বিভাগ অন্ধযায়ী বিভিন্ন বৃত্তি বা পেশার সঙ্গে স্বতন্ত্রভাবে; 
হয়তবা অবিচ্ছেত্ভাবে জড়িত। একেকটি শিল্পীগোষ্ঠী একেক ধরণের 
শিল্পকর্মে নিয়োজিত, যদ্দিচ তাদের প্রত্যেক গোঠীরই ভরণপোষণ অর্থাৎ 
উৎপক্ন দ্রব্যের বিপণনের ভার প্রত্যক্ষভাবে না হলেও পরোক্ষভাঘে বর্ডেছে 
সমগ্র সমাজেরই ওপর । বিভিন্ন গোষ্ঠী যে শিল্প রচন। করে ত সমাজের কোন 
সমষ্টিগত চাহিদ্। মেটাবার জন্য, হয়ত তা প্রত্যক্ষভাবে কোন সামাজিক 
অনুষ্ঠানাদ্দির সঙ্গে জড়িত, এমনকি ভার পক্ষে অপরিহার্য। সেই গোঠীর 
প্রতিপালন ও বিকাশের বিষয়ে সমাজ ত্বভাবতই উদাসীন থাকতে পারেনি । 
তাই সচেতন বিবেচনাতে হুক অথবা কোন অবচেতন ৰা অম্পষ্ট কর্তব্য- 
বোধের তাড়লাতে হুক, সমাজপতিগণ ও বিত্ত বা! শক্তির অধিকাতী সামাজিক 
অভিভাবকগথ খতুতে খতুতে বিচিত্র পুঙজাপাবণ ও মেল। অনুষ্ঠানের ব্যবস্থ! 
করে শিল্পার শিল্পকর্মের সামাজিক চাহিদা! ও বিক্রয়ের প্রভূত স্বযোগ করে 
দেওয়াটা নিজেদের দায় বলে মনে করেছেন । কালক্রমে সেইসব মেলা ও 
ট্রব্যবিশেষের আনুষ্ঠানিক প্রয়োজনীয়তা গ্রামীণ এঁতিহের এক অচ্ছেন্ভ অঙ্গে. 
পরিণত হয়েছে; ভার উৎপত্তি ইতিহাস আর প্রয়োজন হয়নি । প্রসঙ্গক্রমে, 
অনেক অনুটেয় শিল্পকল। বা! পারফরমিং আট সম্পর্কেও এই কথা খাটে। 

বঙ্গীয় লোকশিল্পের বৃত্তিমূলকতা প্রসঙ্গে কয়েকটি কথ। পরিক্ষার করে 
নেওয়া দরকার । শিল্পের এই বৃত্তিগত বিভাজনফে আপাতদৃষ্টিতে শ্রমবিভা- 
জনের এক সামাজিক প্রথাসিক'ও সাংগঠনিক কাঠিস্তপ্রাপ্ড নিদর্শন বলে মনে 
হতে পারে। বৃত্তিগুলি যে পুরুষাচ্ুক্রমে প্রায়াঙ্ধ আঙগত্য পহকানে যুগ 
,বুগ ধরে অন্স্থত ছয়ে আসছে এবং শিল্িকূল যে পরম্পরাগত পেশা বা! 
শিল্পের নিথিষ্ট কক্ষপথ ছাড়ার ব্যাপারে এমন কি কৌশল: পকরণ ব। বপকল 

৯৬ 


শিল্পভাবন। 
পরিবর্তন সম্পর্কে এক অনমনীয় অনীহা! পোষণ করে থাকে, তা উক্ত ধারণ! 
বৃঢতর করে তোলে । বস্ততপক্ষে কোন' কোন বিশেষজ্ঞের মতে পুরুষান- 
ক্রমিক শিল্পধারার এই অনড়+ অচল্পঃ বন্ধ অবস্থ৷ তাদের অবক্ষয়ঃ অবনতি 
ও ধ্বংসের অন্তম কারণও বটে আবার লক্ষণও বটে। লোকশিল্পের 
বর্তমান গতিপ্রকৃতি ও অবস্থার আলোচন! প্রসঙ্গে আমরা পরে এই 
অভিমতের যাথার্থ্য বিচারের ম্বযোগ পাব। বর্তমান প্রসঙ্গে এটি লক্ষ্য কর! 
ঘেতে পারে যেঃ আমাদের পল্লীপ্রস্থত লোকশিল্পের সামাজিক ও আর্থনীতিক 
কাঠামোর মধ্যে একদিকে যেমন রয়েছে ১. একটি স্ম্পষ্ট কঠোর বৃত্তি- 
বিভাজন, ২. সেই বৃত্তির অন্তর্গত পরস্পরার শিল্পভাবনা ও কৌশলের 
এক নিধিচ।র ও অব্যভিচারী অন্ুবর্তীন এবং ৩. পরিণামস্বরূপ বৃত্তিগত 
স্থানুত্ব * অপরদিকে তেমনি প্রবান্থ বিভাজনের বন্ধনকাঠিন্ঠের অন্তরালে 
শৈল্পিক বিবর্তনের গুরে নিরম্তর বিভিন্ন শিল্পসমূজের মধ্যে চলেছে ভাবের 
এক অকু আদানপ্রদ্দান। সামাজিক কল্যাণ সাধনের এক সার্বভৌম 
আদর্শের উচ্চতর প্রভাবে লোকশিল্পসমূহ আপন আপন সক্ধীর্ণ গণ্ভীর বেড়া! 
ডিডিয়ে পরম্পর পরম্পরের দিকে সহযোগিতা ও পরিপূরক সথ্যের হস্ত 
প্রসারিত করেছে ও এক সৌষমাময় পরিমগ্ডল রচনায় অভিনিবিষ্ট রয়েছে। 
এদেশে বিভিন্ন শিল্পকলার বিবর্তন বা বিকাশ স্বতন্ত্র ব1 সমাস্তরালভাবে 
ঘটলেও তা৷ কদাপি পরম্পর থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন কিংবা পরস্পরের বিরোধী 
হয়ে দেখ! দ্রেয়নি+ বরঞ্চ বহুলাংশে পার্স্পরিক ভাববিনিময় ও মেলবন্ধনের 
দ্বারা পরিপুষ্ট হয়েছে । এর মূলে ছুটি শক্তি বা অবস্থ। কাজ করেছে । এক, 
তাদের মুলগত সমাজনির্ভরতাঃ ছুই তাদের সকলের উপর সমাজের 
সামগ্রস্তবিধায়ক এক হদৃঢ় নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থার প্রভাব। গ্রামীণ সমাজে 
প্রত্যেকটি শিল্প ব1 বৃত্তির এক তুনির্দিষ্ট সামাজিক দায়িত্ব ও ভূমিকা ছিল, 
তাই তার সংরক্ষণ ও বিবর্ধনের দ্রায়ও বেশ কিছু পরিমাণে স্তত্ত হয়েছিল 
সমাজের' ওপর । বৃহত্তর সামাজিক পটভূমিতে দেখতে গেলে সবরকম শিল্প 
বা বৃত্তি একেবারে তুল্যমৃল্য না হলেও কোন শিল্প আদৌ অবাস্তর বা তুচ্ছ 
বলে গণ্য হত না। স্বক্ষেত্রে প্রত্যেক শিল্প তথা শিল্পীরই এক সমাদৃত ও 
সামাজিক তাৎপর্যপূর্ণ ভূমিক! ছিল, তাদের পারস্পরিক মুল্যবিচারের 
ভিত্তিতে তাদের সামাজিক স্থান নির্দেশিত হত না। বিভিন্গ শিল্পের মধ্যে 
যাতে শ্রীতিপূর্শ সন্থাবস্থান ও সথ্যপূর্ণ আদ্দানপ্রদানের ধার! অব্যাহত থাকে 
খানিকট। লেইদ্দিকে লক্ষ্য রেখেই সামাজিক জআচাবানুষ্ঠানঃ রীতি, প্রথ। ও 


১৭ 


শিল্পভাবনা 

হক্কারগুলি গড়ে উঠেছিল । দ্ব-স্ব প্রধান হয়ে কিংবা উগ্র প্রতিযোগিতা 
ব1 প্রতিদ্বন্দবিতার মধ্য দ্বিয়ে একে অপরকে দ্রমিত, ম্লান বা বিধ্বস্ত করে 
দিয়ে বিকশিত কিংবা! উদ্ঘতভিত হওয়ার দ্বিকে তাই কোন শিল্পেরই প্রবণতা! 
দেখা দেয়নি। অতএব দ্বেখ। যাচ্ছে যে, অনতিবর্তনীয় বৃত্তিবিভাজনের 
কঠিন নিগড়ের অচল স্থাবরত্ব বা নীর্ন্ধ বিচ্ছিন্নতা হুল বঙ্গীয় লোকশিল্লপের 
এক নিতান্ত বাহ্‌ ও বহুলাংশে বিভ্রান্তিকর বিভাব অপরপক্ষে শিল্পসমূহের 
পারম্পরিক আরানপ্রদদান ও সহযোগিতার ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত এক সমাজ- 
সচেতনত। ও সামাজিক পরিণামাভিমুখিতা হল বঙ্গীয় লোকশিল্পের সত্যতর 
ও মৌল পরিচয়। 


বৃত্বিকেক্দ্রিকতার অন্তরালে লোকশিল্পের অবাঁধ সামাজিক 
প্রসার ও দার্বজনিক অংশ গ্রহণ 

আপাতদৃষ্টিতে মনে হতে পারে যে, লোকশিল্প যেহেতু বৃত্তিকেন্দ্রিক 
অতএব তার শাখ।বিশেষের প্রসার বিশেষ বিশেষ গোঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ | 
কিন্তু এ বাহ। এদেশের লোকশিল্পের প্রাঙ্গণে এমন একটি সতত প্রসারিত- 
হস্ত উদার আমন্ত্রণের আহ্বান আছে যে প্রকৃত লোকশিল্প প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষভাবে সকলের অংশগ্রহণ সহজ এমন কি অনিবার্ধ হয়ে ওঠে । 
অন্তবিধ শিল্পের মতো! একদিকে নির্মাত। বা পরিবেশক ও অপরদিকে 
ভোক্ত! এই ছুই ব্যবহিত ও দ্বৈতচিহ্থিত সত্তার মধ্যবতশ কোন নিছক ৃষ্টিকর্ন 
প্রদর্শনের আলগ! ব্যাপারে তা পরিণত হয়নি, বরং শিল্পকর্মে সকলের 
অবাধ অংশগ্রহণের কল্যাণে শ্রষ্টা ও ভোক্তার মধ্যে সেখানে এক আত্মিক 
সেতুবন্ধনের সাবলীল আযোজন রচিত হয়েছে। প্রথাবন্ধঃ মভিজাত, 
বিদ্বপ্ধ বা গ্ুপদী শিল্প ও কলার ক্ষেত্রে শরষ্টা নিঃসন্দেহে শিল্পরূতির নিরঙ্কুশ 
, অধিপতি ও নিবেধক। যার উদ্োশ্তটে তা নিবেদিত, সেই ভোঁক্ত। হয়ত 
মস্ত বড় সমঝদার ও কদরদান হতে পারেন এবং তার দ্বিক থেকে উক্ত 
শিল্পকর্মের আবেদনে তিনি গভীর ও যথার্থ সাড়া দ্রিয়ে শিল্পকে ধন্য ও 
শিল্পীকে যোগ্য মর্ধাদ! দানে সার্থক করে তুলডে পারেন। কিন্তু তৎসত্বেও 
সেই শিক্পক্কৃতি একাস্তভাবে শিল্পীরই নিজত্ব জিনিস থেকে যায়ঃ ভোকা 
থাক্ষেন স্ষ্টিকর্মের অপরপ্রাস্তে, ভোগ ও সমাঘরের এলাকায় । অভিজাত 
শিল্পে অংশগ্রহণ রীতিমতে। শিক্ষাদীক্ষা, অন্গশীলন ও প্রতিক্ভাসাপেক্ষ। 
দরবাস্বী বা দেবায়তমিক শিল্পে. যে আত্যস্তিক নৈপুণ্য, যথার্থ পরিশীঙলগিত 


চা 


শিল্পভাবন। 

কারুকৌশল ও উধধ্বচারী প্রতিভার মাজিত স্পর্শ নিশ্চিতভাবে এক অভিজাত 
মহিমা আন্বোপ করে? তার সম্ত্রান্ত উপস্থিতি এ শিরস্ট্টিতে অংশগ্রহণ 
বিষয়ে আপামর জনসাধারণের মধ্যে এক দ্বিধা ও পরাস্মুখতার সঞ্চার করে। 
বিকাশ নিবিশেষে পল্লীজনগণের সকলের অস্তনিহিত শিল্লিসত্ত যেমনভাবে 
ঘরোয়া লোকশিল্পের অনাড়ন্বর চাক অকুণচিত্তে মেতে উঠতে পারে ঠিক 
তেমনি করে স্বতঃস্ফূর্ত সৃষ্টক্রিয়ার প্রয়োজনে অভিজাত শিল্পের ভাণ্ডারকে 
সমৃদ্ধ করে তুপতে ভরসা পেতে পারে না। অপরপক্ষে লোকশিলের প্রাণ 
এমনি এক পঙক্তিভোজের মিলনতীর্থ যে সেখানে ছোটবড় সকলেরই 
অনায়াস স্থান সন্কুলান হুয়। অথব। বলা উচিত, প্রকৃতিই এমন দাক্ষিণা- 
মেহৃর ও অতিথিবৎসল যে তার মধ্য দিয়ে সরল পল্লীবাসীর সুস্থ সহজাত 
শিল্পিসত্তার অকৃ্ ও অকৃত্রিম আত্মপ্রকাশ ও বিকাশ ঘটে । লোকশিল্পের 
রীতিগ্রকৃতিতে এমন একটি চিলেঢাল। প্রশ্রয়, সর্বজনীন আমন্ত্রণ ও সহিষুতার 
হাওয়। বহমান যে তার আন্ুকুল্যে নিতাত্ত অদীস্ষিতঃ অমিত পল্ীবাসীও 
আপন অনাড়ম্বর যথাসাধ্য প্রয়াস নিবেদন করতে সঙ্কোচ বোধ করেনা; 
কেনন1 লোকশিল্ের যেটি প্রকৃত আশ্রয়, যেখানে তার হাৎস্পন্দন বিশ্বস্তভাবে 
শোন। যাঁয়ঃ সেই সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠানাদিতে প্রাণ প্রতিষ্ঠ|! করতে গেলে 
সবার পরশে পবিত্র কর] তীর্থনীরে মঙ্গলঘট ভরতে হয়। 

লোকশিল্প ষে মূলত সমাজনির্ভর তারই একটি পরিণাম বা লক্ষণ এই 
শিলে অংশগ্রহণে সমাজের সকল শ্রেণীর ও শিল্পযোগ্যতার মানুষের স্বতঃস্ফূর্ত 
উৎসাহ প্রদর্শনের প্রবণতা । সামাজিক, পারিবারিক বা গার্হস্থ্য অনুষ্ঠান, 
রীতি ও প্রথার দ্বাবি মেটাতে গিয়ে সমাজ ও পরিবারের কমবেশি সকলকেই 
বিশেষত ললনাকুলকে কোনরূপ ভূমিক! প্রস্ততি বা আড়ম্বর ব্যতিরেকে 
বিবিধ শিল্পকর্মে আগ বাড়িয়ে অংশ নিতে হয়। বলাবাহুল্য, এই শিক্প- 
রচনার ব্যাপারটি কর্ধাচ সচেতনভাবে ঘটে । অঙ্ুষ্টেয় কর্মই সেখানে প্রধান, 
শিল্পর্তির ভূমিকা হুল অনুষ্ঠানের উপকরণ বা সহায়কের। শিল্পকর্মটিকে 
অনুষ্ঠান থেকে বিচ্ছিন্ন করে তার উৎকর্ষ ব! মান যাচাই করা হয় না। এই 
জাতীয় শিল্পনৃষ্টিতে গুণগত মূল্যায়ন ব নৈপুণ্যপ্রদর্শন যেহেতু মোটের ওপর 
অবাস্তরত বর্ণ অনুষ্ঠানের অঙ্গরণে সামগ্রিক লক্ষ্যসাধনে নিষুক্তি মূল্য 
বিবেচ্য, অতএব লোকায়ত শিল্পরচনায় কেউই নিজেকে অনধিকারী বলে 
বিবেচনা! করেন! বা বিশেষ শিক্ষার্দীক্ষার অপেক্ষা? রাখে না। বস্তত 
লোকদস়্াকে ব্যক্তির সামাজিক মূল্য অর্থকৌলীভ ব1 শিক্ষার্দীক্ষান় নয় 


১৪ 


শিল্পভাবনা . 
সর্কলেরই এক নিজস্ব ভূমিক! ও গৌরব সেখানে সমভাবে স্বীক্কত। কেননা 
সামাজিক অনুষ্ঠানে ভিন্ন ভিন্ন ক্ষমতার অধিকারী হলেও সকলেরই অংশগ্রহণ 
সমপরিমাণে প্রয়োজনীয় । বল! চলে যে? এ এক ধরণের গণতন্ত্র। যার 
“যার নিজস্ব ক্ষেত্র ও সাধ্য অনুসারে অনুষ্ঠানের অঙ্গত্বরপ শিল্পকর্ণে অংশ 
নেবার বাধা নেই বরং আমন্ত্রণ ও প্রত্যাশা আছে বলেই প্রত্যেকে তার 
নিজন্ব স্ৃষ্টিশক্তির অকুঠ প্রয়োগ করতে সেখানে উৎসাহী হয়ে ওঠে। 
প্রত্যেক মানুষের শিল্পসত্তা যেন সোনারকাঠির স্পর্শে জেগে উঠে অনর্গল 
মুক্তির পথ খোজে ! ফলে আমর! লাভ করি অনবদ্য সব শির্পনিদর্শন য৷ 
ভিন্নতর পরিবেশে হয়ত কোনদিনই মৃর্তরূপ লাভ করত না ও লোকচক্ষুর 
অন্তরালে শ্রষ্টার মগ্নটচৈতন্তে নিমেষিত অবস্থাতেই রয়ে যেত। প্রাত্যহিক 
জীবনে যে কর্মব্যস্ত গৃহৃবধূটি ঘরকল্ন/ঃ পরিিজনপরিটর্যা ও সম্তান পালনের 
বহুবিধ কর্তব্যের ছ্রায় চুকিয়ে ফুবসৎ পায় না, তার মধ্যে যে এক সহজাত 
শিল্পপ্রতিভ৷ লুকিয়ে ছিল তা! কে জানতে পারত যদি না তার হাতের 
আলপনার শিল্পস্থষম! ও কল্পনাসমৃদ্ধি তা চোখে আঙল দিয়ে দেখিয়ে দ্রিত। 
ক্রীড়াচঞ্চল, সখীপরিবৃত কিশোরীর হাতে গড়া শিবপৃজায় মৃন্ময় মুর্তিটি 
কিংবা খেলাঘরের পুতুলগুলিও এক উন্মেষশীল শিল্পিমনেরই অর্ধস্ফুট 
প্রকাশ । যে প্রবীণ ভার প্রিয়জনের নবজাতকের জন্য অথবা নানা 
আকারের পেটিক। নির্মাণকলে তার অবসরের দীর্ঘ প্রহরগুলিতে পরম ধের্য; 
নৈপুণ্য ও মমত। ভরে প্রায় তুলির মত নমনীয় আচড়ে অবলীলাক্রমে ছিন্ন 
বস্ত্রখণ্ডের উপর দ্রিয়ে ুচের ফোড়ের সাহায্যে বিচিত্র নকশা! ও মোটিফের 
সমাবেশে এক অনবদ্য বূপকল্লের উপস্থাপনা করেন, সেই চিন্রণধর্মী সীবন- 
শিল্পী সহত্র গাহস্থ্য দ্বায়দাযিক্থের চাপে ঢাক থাকতেন যদি না গাহস্থাধর্মের 
একটি বিশেষ প্রথ! বা! প্রয়োজন তাকে এইভাবে বন্ত্রনিগিত আচ্ছাদন বা 
আধার নির্মাণে প্রণোদিত করত। ঘরের মেয়ের এইভাবে যুগ যুগ ধরে 
প্রকে এসেছেন? মাটি, ননী, ক্ষীর প্রভৃতি দিয়ে পুতুল গড়েছেন, কাপড়ের 
উপর নকশ! বুনেছেন, দেওয়াল ও মেঝের গায়ে আলপন। ও ছবি এঁকেছেন, 
বেত ও মাহৃর দিয়ে ছুন্দর অন্দর আধার ও আসন শয্যা তৈরি করেছেন, 
নানান আকৃতির মিষ্টান্ন বানিয়েছেন, ফুল-লতাপাত দিয়ে গৃহ ও উৎসবমণ্ডপ 
সাজিয়েছেন, এবং এই সবই তারা করেছেন শিল্পন্তি করছি এমদ কোন 
সচেতন সঙ্বল্প বা বোধ নিয়ে নয়। বস্ততপক্ষে অনেক ক্ষেত্রেই দেখা যায় 
যেক এব সংসারে যাবতীগ্ন কাজের ফাকে কাকে, সামগ্রিক জীধনচর্খাক্সই * 
২*. 


শিল্পভাবন। 

অঙ্গরপে? আলপন। দ্রিচ্ছেন কি পটে তুলির টান দিচ্ছেন ব1 কাথ। বুনছেন 
বা পুতুল বানাচ্ছেন । এখানে ব)ক্ির নিজদ্ব শিল্পপ্রচেষ্টার আগ্রহ অপেক্ষা! 
সামশ্রিক পান্িবারিক বা! সামাজিক লক্ষ্যসাধনই প্রধান। উদাহরণ স্বরূপ 
বলা যেতে পারে যে" কোন কোন পরিবারে সরা-ঘট ইত্যাদি আকার 
ব্যাপারে বা আলপন। দেওয়ার সময় যে সদ্দস্তাট যে কাজটি ভাল পারেন বা 
ধার হাতে যেমন অবসর আছে তিনি তদ্রন্যায়ী অংশগ্রহণ করেন ও কালে 
সমগ্র শিল্পকর্মটি ব্যক্তি বিশেষের কৃষ্টি না হয়ে এক পারিবারিক প্রয়াসে 
পরিণত হয়। পরিবারের গণ্ডী ছাড়িয়ে সামজিক অনুষ্ঠানের ক্ষেত্রে এই 
একই কথা অল্পবিস্তর খাটে । তবে সে ক্ষেত্রে হয়ত যে বিভিন্ন শিল্পকর্মের 
সমাবেশ ঘটে তার প্রত্যেকটিই যৌধ প্রয়াসসম্ভৃত নয়, কিন্তু মোটের উপর 
পারম্পরিক সহযোগিতা! ও পরিপুরকতাই সেই সম্মেলনের যূল স্তর । 


লোকশিল্প বনাম অন্যাবিধ শিল্প 

লোকায়ত শিল্পের এই আটপৌরে সহজিয়া ভাব, তার এই সর্বজনসাধ্য, 
সর্জজনাধিগম্য এবং সার্জনিক অংশগ্রহণের পক্ষে অনুকূল ও উৎসাহদায়ক 
রূপটি আৰে। ভালোভাবে বুঝতে হলে অন্তবিধ শিল্পের সঙ্গ তার স্বর্ূপের 
পার্থক্টি উপলদ্ধি করতে হবে । লোকশিলের মূল বৈশিষ্ট্য ব লক্ষণ কী 
অথব। অন্তবিধ শিল্পের সঙ্গে তার পার্থক্য ঠিক কোথায় এসব জটিল ও দৃরহু 
প্রশ্নের স্পষ্ট ও ভ্রান্ত সহৃত্তর আশা ন1 করাই সমীচীন । এই গ্রন্থে অলঙ্কার 
প্রসঙ্গে বিশদভাবে য। ব্যক্ত কর। হয়েছে তারই সুত্র ধরে মোটামুটিভাবে 
বলা যেতে পান্বে যেঃ লোকশিল্পকে আলাদ! করে চিনতে হবে তার বা 
বিভাৰ অর্থাৎ নির্মাণোপকরণ, নির্মাণ শৈল, নির্মাতা ও ভোক্তার সামাজিক, 
আর্থনীতিক বা! ভৌগোলিক পরিচয় ইত্যাদ্দি বহিরঙ্গ বিষয়.দ্িয়ে যতট! 
নয় ভার চেয়ে ঢের বেশি অন্তরঙ্গ চারিত্র্য দ্রিয়ে। অর্থাৎ লোকশিল্প যথার্থ 
লোকশিল্প হয়ে ওঠে শ্ষ্টা ও তোক্তার একটি বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী কল্যাণে। 
এই প্রসঙ্গে বিপ্তারিত মন্তব্য পরে আসছে। এখানে লক্ষমীয় যে, লোক শিল্প- 
পদ্বাচ্যতার বিচারগ্রসঙ্গে ভাবের দ্িকটাই মুখ্য। মূলত আত্মপ্রয়োজন- 
_নিবৃত্তিকল্পে রচিত হলেও বিনিময় প্রথার উত্তবের পরেও লোকশির তার 
সহজাত ধর্ম হতে চ্যুত হয়নি । আপন সস্ভোগার্থ শিল্পনি মিতিতে যে মমন্বঃ 
যঙ্ধঃ ধৈর্য ও আগ্রহ ভার কাছে প্রত্যাশিত, বিনিময়যোগ্যশিল্পবস্ত্র রচনায় 
যদি তার, ন্যানতা বা! অনুপস্থিতি ঘটে তবে ত. আর যথার্থ লোক শিল্প 
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বলে বিবেচিত হতে পারে না। প্রকৃতপক্ষে লোকশিল্পের এই ভাবগত লক্ষণ 
বা উপাদান সমূহের পরিপূর্ণ ও সবল উপস্থিতি হয়ত সবক্ষেত্রে সমানভাবে 
লভ্য নয়ঃ সামাজিক ও আর্থনীতিক পরিবর্তনের প্রেক্ষিতে তথাকখিত 
লোকশিল্পের অনেক নিদ্র্শনই অন্ঠবিধ শিল্পের চারিত্র্র দ্বারা অগ্পবিস্তর 
আক্রাত্ত হওয়াটাই, অন্তত বর্তমান যুগে? প্রত্যাশিত | ঠিক কতট! পরিমাণে 
মিশ্রণ সত্বেও লোকশিল্প তার লৌকিক মূল চরিত্র অক্ষুপ্ন রাখতে পারে, 
তার মাত্রানির্দেশে অবশ্ঠই সম্ভব নয়। তবে মোটামুটিভাবে একথ। মনে 
রাখ। যেতে পারে যেঃ নির্নাতা ও ব্যবহারকারীর মানসিকতা দিয়েই 
প্রধানতঃ বিচার করতে হবে যে কোন শিক্পবিশেষ লোকশিল্প পদবাচ্য রইল 
না! অগ্গবিধ শিল্পের এলাকাতেই প্রবেশ করল। গ্রন্থ মধ্যে অলঙ্কার প্রসঙ্গে 
এই বিষয়টি উদ্াহরণসহযোগে ব্যাখ্যা করার চেষ্টী কর? হয়েছে। তবে 
গুধু গহন! নয়ঃ ছবি, মৃত, পুতুল, তক্ষণ ও ভাস্কর্ষঃ সীবনশিল্প? ধাতুশিল্প 
প্রভৃতি সকল শিল্পধারাতেই এ উক্তিগুন্পি খাটে ৷ বিক্রয়ার্থ নির্মাণ করলেও 
শিল্পী যখন নিছক ক্রেতার নির্দেশ বা পছন্দ মত জিনিষ তৈরির চে ন। 
করে, অথব৷ প্রথাসিদ্ধ ববীতিতে আত্যন্তিক উৎকর্ষ ও মাজিত বরূপস্ষ্টির মান 
অর্জনের দিকেই প্রধানতঃ দৃষ্টি নিবদ্ধ ন৷ করে? বরং আপন ধ্যান-ধারণা, 
খেয়াল-খুশি ও কল্পন! অন্্রসরণে সময় ও যত্বের ছিসাব না করে, আপন 
সম্ভোগার্থে যেমনটি প্রত্যাশিত তর্বনুরূপ অনুরাগ ও অভিনিবেশ সহকারে 
কোন স্ষ্টি কর্মে আত্মনিয়োগ করে তখন* অস্তত নির্মাতার দিক থেকে 
দ্রেখলে, সেটি লোকশিক্পপদবাচ্য হয়ে ওঠে । “ অপরপক্ষে ব্যবহারকান্বীও 
যদ্দি শিল্পবস্তটিকে অনুরূপ মমতা নিযে ব্যবহার করেন এবং শ্বস্থষ্ট ছলে ষে 
দৃষ্টিতে দেখতেন তেমনভাবেই শিল্পটিকে বিবেচন! করেন, তবে ব্যবহারের 
দিক থেকেও সেটি লোকশিলরূপে গ্রাহথ হয়। 

এই মানসিকতার তারতম্যই লোকশিল্সের সঙ্গে অন্যবিধ শিল্পের টিটি 
প্রধান কারণ। লোকশিল্প একান্তভাবে আপন সম্তোগের জন্ত অথব। 
সামাজিক লক্ষ্যসিদ্ধির জন্ঠ পরিকল্িতঃ বিপণনের সামগ্রীতে পর্যবসিত হলেও 
তার এই মৌল বৈশিষ্ট্য অঙ্গুপ্ন থাকে (অবশ্ত এই প্রসঙ্গে স্মর্তব্য যে; সমাজ 
বলতে পঙ্গীপরিবেশে ব্যাপক অর্থে পরিবারেরই এক ব্যাপ্তরূপ বোঝায় 
এবং সংমাঞ্জিক উৎসবানুষ্ঠানা্দি সর্বশ্রেমীর মানুষের আনন্দোৎস্ুক হাস ও 
নিঃসক্ষোচ অংশগ্রহণেই সার্থকতা লাভ করে )। অতএথ প্রত্যেক্ষ মানুষই 
যে অন্তৰে অস্তরে এজন শিল্পী এটাই পোকশিল্লের গোড়ার কথ! বলে ধরে 
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নেওয়। যেতে পারে। ব্যক্তিক প্রয়োজন অবশ্ট কালক্রমে সামাজিক 
তাৎপর্ধের মধ্যে প্রসার লাভ করায় পরবতী পর্যায়ে লোৌকশিল্লের প্রকৃত 
ধাত্রী হয়ে দাড়াল সামাজিক রীতি, প্রথা, আচারানুষ্ঠান ও উতৎসবাদি, 
কেননা ব্যক্তি সেখানে সমাজেরই একজন সদশ্যরূপে তার সাধ্যমত শিল্পার্থ 
নিবেদনে প্রয়াসী। তাই আদিতে ব্যক্তিক প্রয়াস হওয়ার দরুণ লোক- 
শিল্পের প্রাতিত্বিকত। একটি মুখ্য লক্ষণ; তেমনি আবার বিকাশপর্বে সমাজ- 
ভিত্তিক হয়ে ওঠার কারণে তা খানিকটা নৈর্্যক্তিকও বটে বিষয়টি 
লোকশিল্পের সমাজমুখিনতার ভিত্তি প্রসঙ্গে আলোচনা! কর] হবে। 

অতএব আমরা দেখতে পাচ্ছি যে, লোকশিল্লে ব্যক্তিক স্পর্শের আবশ্তিক 
লাঞ্চন সত্তেও শিল্পী সেখানে তার আপন প্রযাসকে বৃহত্তর সামাজিক 
পটভূমি হতে বিচ্ছিন্ন করে দেখে না বা সেটিকে একক ব্যক্তিক কৃতিত্বূপে 
গণ্য করে আত্মঙ্লাঘা অনুভব করার কোন প্রবণতা তার নেই। বরঞ্চ বল। 
যেতে পারে যেন ব্যক্তির অহং যেন এক্ষেত্রে সমষ্টির অংশগ্রহণে নিমজ্দিত 
ও যথাযথ বিত্তান্তঃ ব্যষ্টির ভূমিক! সেখানে বহুর মধ্যে একজন হিসাবেঃ স্বতশ্র 
এক রূপে নয়। অন্তকথায়ঃ লোকশিল্ের নমুনায় স্বাভীবিক প্রভেদ্দ সত্বেও 
তাদের কোনটিই প্রধান বা অস্তের তুলনায় বেশি গুরুত্বপূর্ণ বলে গণ্য হয় 
না, কেননা লোকশিলে উৎকর্ধষের প্রতিযোগিত। নেইঃ সবার মধ্যে একজন 
হতে পেরেই ব্যক্তি পর্দিতুষ্ট । তার শিল্পার্থ বা! দ্রানের সার্থকতা তাই কোন 
এক উন্নতরুচিসম্মত, মাজিতমানসঙ্গত' সর্বজনগ্রাহ্, উতৎকৃ& শিল্পবস্তর নয়ন! 
রূপে নয়ঃ বরং সামাজিক নির্বিশেষ নিবেদনরূপে। ব্যক্কি ত আত্মসচেতন 
হয়ে হৃষ্টিকর্মে মাতে নি; সে সৃষ্টি করেছে সামাজিক প্রেক্ষিতে আত্মনিবেদনের 
এক উপায় হিসাবে । ব্যক্তিগত উৎকর্ষ বা নৈপুণ্য অনুপস্থিত না৷ হলেও 
লোকশিল্পে শিল্পী বা ভোক্তার কোঁকটি সেই গুণগত মানের উন্নয়ন বা 
মূল্যায়নের উপর নয়। লোকশিল্পের কোন উৎকৃষ্ট নিদর্শন দেখলে 
তাই লোকসমাজের কেউ সমীহ বা বিস্ময় বোধ করে না১ বরং একাত্মতা 
বোধ করে ও এই প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হয় ঘে এমনটি আমিও পারি। লোকশিল্পে 
কৌশলগত চাতুর্য ও নৈপুণ) বড় কথ! নয়, স্বস্থট্টিতে আত্মনিবেদ্ধন ও 

ংশগ্রহণই মুখ্য। পটুত্ব অর্জন অতএব সচেতন লক্ষ্যের বিষয় নয় । 

অপরপক্ষে অন্যবিধ শিলের মুখ্য উদ্দোশ্ঠ ছল উৎকর্ষ সাধন, স্বাতন্ত্র্য ও 
গৰম ' অর্জন এবং আত্যস্তিক যাথার্থ্য বা প্রিসিশন লাভ । যেখানে 
বাজন্ঠবর্গ বা অভিজাতকুল্গের সমাদয়, বিদগ্ধ শিল্পরসিক সমাজের তীরৃতি, 
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রুচিশীল ভোক্তার মনোরগ্রন ও কাঙ্খিত মানার্জন এবং মাজিত রূপসাধনের 
বিকাশ প্রভৃতিই প্রধান কাম্য ও সাধনীয়। অতএব শিল্পী সেখানে ত্বভাবতই 
অতীব আত্মসচেতনঃ উৎকর্ষপ্রয়াসী ও বৈশিষ্ট্যসন্ধানী। সমা্দে তার 
বিশিষ্ট ভূমিকা! সন্বন্ধে আত্মসচেতনতা ও বৈশিষ্ট্য অর্জনের জন্ত তার 
আবশ্টিক আকাঙ্। তাকে গণমানস ও গণরুচচির এক উধবণচানী নিয়ামক, 
প্রশংসাম্পদ ও শ্লা্যপদপ্রাপ্তরূপে চিহ্নিত করে দেয়। অপরদিকে এদেশের 
অভিজাত দ্ররবারী বা দ্েবায়তনিক শিল্পের নির্মাণ প্রসঙ্গে শিক্ষিত, বিদগ্ধ 
ও সন্ধানা দৃষ্টিপাতের প্রত্যাশায় যেমন উৎকর্ধের ও বৈশিষ্ট্যার্জনের লড়াইও 
বড়াই প্রকট হয়ে ওঠে, লোকশিল্পে তেমনটি ঘট|রই কোনে। অবকাশ নেই। 
সেখানে শিল্পী আপনার মন বা পারিবারিক রুচি অথবা সামাজিক লক্ষ্য- 
সিদ্ধির দ্রিকে চোখ রেখে প্রায় আত্মাবলুপ্তির মনোভাব নিয়ে বা নির্দেন- 
পক্ষে মূল্যায়নেচ্ছু দর্শক বা ক্রেতার কথ! স্মরণে ন! রেখে? শিল্পকর্মটি রচন] 
করে। আর লোকসমাজও সামাজিক প্রথা ও রীতির সমন্বয়ে উপযুক্ত পরিবেশ 
রচনার আয়োজন করে ব্যক্তির শিক্পপ্রচে্টাকে উৎসাহিত ও অভ্যথিত করে। 
এই ছুই জাতীয় শিল্পের পটভূমিই তাই আলাদ1। 

তবে কি একদিকে লোকশিল্প ও অন্যদিকে অভিজাত দরবারী ব। মন্দির 
শিল্পের মধে। এক ছুরপনেয় ব্যবধান আছে বলে মনে করতে ভবে? এই 
ছয়ের মধ্যে কি কোনো সেতুবন্ধীনের চিহ্ছ কোথায়ও চোখে পড়ে ন? 
প্রকৃতপক্ষে কিন্ত শিল্পের মূলগত তত্তের বিচারে এত জাতিবিভাগ কর। চলে 
না, এদ্ধের প্রাসঙ্ষিকত। শুধু এঁতিহাসিক বিবর্তনের প্রেক্ষাপটে একটি 
নুবিধাঞজজনক ব্যবহারিক অভিধা বা আলোচনার উপায়বিশেষ। আদিতে 
শিল্পমাত্রেই তথাকথিত লোকশিল্লের লক্ষণাক্রাস্ত ছিল। কালক্রমে সভ্যতার 
বিবর্তনের ফলে? বিশেষত নগরে, আঁভিজাত ও মাঞ্জিত রুচি, চিস্তাধার! ও 
রীতিনীতির বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে, আটপৌরে ও সরল শিল্পকর্মকে অতিক্রম 
করে নৈপুণ্যাতিশয্য ও উৎকর্যাভিনিবিষ্ট একটি শিল্পধাব্বার প্রয়োজনীয়ত। 
দেখ! দিল যার উদ্দেশ্য নিছক ব্যক্তিগতভাবে শ্রষ্ঠার নান্দনিক তৃপ্তিলাভ ব। 
কোন সামাজিক লক্ষ্যসাধন নয়; বরং শিল্পকে নান্দনিক বিনোদ্ক বা 
শোভাবর্ধক মণ্ডনকর্মরূপে দেখতে ও দেখাতে ধার! উৎন্দক এবং সেইহেতু 
শিল্পের নিকট ধাদ্দের বিশিষ্ট মানগত প্রত্যাশা আছে ও সেই প্রত্যাশা 
অনুয়ায়ন পাত্সিশ্রমিক বা পারিতোষিক দানের সামর্থ্য সর ধয়েনঃ সেইসব 
অভিজাত নাগররণচিসম্পন্ন বিদ্ধ বা সম্ভোগপরায়ণ ব্যক্তিগণ অথবা উচ্চতর 
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ধমায় আদর্শের সঙ্গে সঙ্গতিবজায় রেখে সুস্ক শিল্পকর্মের উৎকর্ষ দাবী করেন 
বারা! এমন ধর্মসঙ্ঘপতিগণের কাজ্ফিত রূপসাধন ও সৌন্দর্যস্থষ্টিই হুল এই 
নবোভূত দরবান্ীী বা দেবায়তনিক শিল্পের মুখ্য উদ্দেশ্ঠ। লোকশিল্পের তুলনায় 
এই শিল্পও পরম্পর1 এঁতিহাদ্ির উপর হয়ত কম নির্ভরশীল নয়। কিন্তু এর 
ঝোঁক পরম্পরাগত কৌশল রূপকল্প ইত্যাদির ক্রমিক মানোন্নয়ন; পরিবর্ধন, 
পরিমার্জন ইত্যার্দির উপর এবং তদছৃদ্দেশ্তে এ কতকগুলি গঠনগত পাৰি- 
পাটের ধারা, সিদ্ধ প্রথ! ইত্যাদির প্রবর্তনও করেছে । এমনকি প্রয়োজন 
ও সুবিধামত সে লোকশিল্পের ভাণ্ডার থেকেও নকৃশা মোটিফ প্রভৃতি 
আত্মসাৎ করে আপন পুশ্জির সঞ্চয় বাড়াতে কস্থর করে নি! তবে তার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, যাকেই সে অধিগ্রহণ করেছে তাকে প্রয়োজনানুযায়শ 
পরিমার্জিত করে নিয়েছে । ক্রমে লৌকিক ধারার সঙ্গে তার বিপুল পার্থক্য 
গড়ে উঠলেও এই অধমর্ণতায় তার কোনদিনই অনীহ1 দেখা দেয় নি। 
বল। বাহুল্য যে, অভিজাত ধারাগুলির একে অপরের সঙ্গে সাধারণ ভাবে ও 
বিশেষ করে বিদ্বেশাগত ধারাগলির সঙ্গে অবাধে ভাববিনিময় ও আহুরণ 
বূপাস্তগ প্রক্রিয়া চালিয়ে গেছে। অবশ্ত লৌকিক ধারা একতরফ। ভাবে 
শুধু দানই করে গেছে তা নয়, অভিজাত ধারার কাছ থেকে সেওখণ গ্রহণ 
করেছে, হয়ত বা দূর অতীতে য! ছিল তার নিজস্ব সম্পর্ঘ তাকেই আবার 
সে নতুনরূপে ফিরে পেয়েছে অভিজাত শিল্পের চাতুরীলন্ধ পরিমার্জিত 
অবস্থায় । 


লোকশিক্ষী-বনা ম-অন্যবিধশিল্পী, শিল্সিসন্তার গোত্রান্তর ও মিথক্রিয়! 

বাস্তবিক পক্ষে লৌকিক শিল্প কদাপি আপনাকে অভিজ্ঞাতশিলপের 
সমকক্ষ জ্ঞান কৰে নি, বরং তাকে শ্রদ্ধা ও সম্রমের দৃষ্টিতেই দ্বেথখেছে ও 
সাধ্যমত অন্থকরখ করতেও চেয়েছে। আসলে উৎকর্ষে, জন্য তৃষ্ণ। 
মানবমনের এক চিরস্তন ধর্ম । তাই লোকশিল্পও তার শিল্পিধর্মের প্রভাবে 
অভিজাতকুল ও উৎকর্ষ ও পরিমার্জনার জন্য সময় বা ক্ষেত্রবিশেষে ব্যাকুল 
হয়েছে বৈকি। আর যখনই কোন লোৌকশিল্পী এইভাবে অগ্িজাত শিল্প- 
ধর্মের দ্বারা আক্রান্ত হয়েছে তখনই সে সামস্িকভাবেই হুক অথব। 
চিরতরে হুক পোকায়ত ধর্মচ্যত হয়ে মিশ্রিত বা নির্ভেজাল অভিজাত 
শিল্প রচনার পথে পা বাড়িয়েছে । বস্তত এই ধরণের প্রবণত। যাব মধে0 
বেশি প্রবল ও প্রকট হয়ে উঠেছে সমাজই তাকে অভিজাত শিল্পের সেবার 
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শিল্পভাবন! 

ঠেলে দিয়ে স্থানান্তরিত অর্থাৎ গোত্রাত্তরিত হতে প্রশ্রয় এমন কি উৎসাহ 
যুগিয়েছে । অন্তকথায়+ লোকশিল্প ও দ্ররবারী ব1 দ্েবায়তনিক শিল্পী এমন 
কিছু ভিন্ন গোষ্ঠী হতে উৎপন্ন নয়ঃ তার! সকলেই একই জাতের বংশপরম্পরা, 
সামাজিক অবস্থা, বাক্তিগত স্বযোগ সুবিধা ও সবোপরি নিজস্ব মেজাজ-মজি 
অনুসারে কেউ রয়ে গেছে লোকশিল্পী আর কেউ উন্নীত হয়েছে অভিজাত 
শিল্পীর পদবীতে। একই শিল্পী লোকায়ত শিল্প গড়তে গড়তে প্রয়োজন 
সুযোগ বা ইচ্ছামত অন্তবিধ শিল্পেও পটুত্ব অর্জন কএতে পারে, অবশ্ত তার 
প্রাথ/ম$ শর্তন্বরূপ প্রজ্জোজনাসজ প্রতিভ। তার থা চাই। 

অতএব আমর! দেখতে প।চ্ছি যে এদেশে একই শিল্পা অবস্থা ও সুযোগ 
প্রাপ্তিভেদে লোকশিল্পী অথবা দ্রবারী বা মন্দিরশিলী হতে পাে। 
লোকশিলের সঙ্গে অহ্যবিধ শিল্পের কোন মূলগত বিরোধ নেই, পার্থক্যটি 
শুধু দৃষ্টিভঙ্গীর ব্যাপার লোবশিল্পী শিল্পীকে মুখ্যতরর সমাজের এক 
অপরিহার্য অঙ্গ বলে দ্রেখতে অভ্যন্তঃ শিল্পস্থষ্টির ব্যট্টিক বাহনরূপে নয়। 
প্রত্যেক মান্থষের মধ্যে যে শিল্পিসত্তা স্বপ্ত ও স্ফুটনোম্ম,খ অবস্থায় রয়েছে, 
তাকে সে প্রবুদ্ধ ও নিফ(সিত করে সামাজিক কর্মে নিয়োজিত করে | সেই 
সামাজিক লক্ষ্যসাধনে অংশগ্রহণই বড় কথা, রচনার মান ব1 উতকর্ষের 
বিচার নয়। তাই শিল্পসামর্থ্য নিবিশেষে সকলেই লোকশিল্ের জগতে 
বিচারণা করতে ভপা পায়। যেহেতু উৎকধ ব। নৈপুণ্য নিয়ে মাথাব্যথা 
নেই, অতএব লোকশিল্ের চচায় দীক্ষা, শিক্ষা! ও অন্ুশীলনাদির তেমন 
কড়াকড়ি নেই । আর শোকশিল্পীদের মধ্যে যদি কেত নকল করা, সক্ষম কারু- 
কৌশলও মাঙ্জিতমণ্ডনকার্ষে প্রতিভ। দক্ষত। ব৷ তাব্র প্রবণতা! দেখায় তবে 
দমাজই তাকে অভিজাত শিল্পের দিকে এগিয়ে দেয় যাতে সে তার সহজাত 
গণ ব! বৃত্তির বিকাশের স্বযোগ ও ক্ষেত্র পেতে পারে । আবার লোক শিল্পা 
যখন তার কাজের মধ্যে দ্বরবারী ব। দ্বেবায়তনিক শিল্পের অন্থৃকরণ কৰে 
ফেলে তখন সে সেই পরিমাণে বা! প্রসঙ্গে গোব্রচ্যুত হয় । 


লোকশিল্পের সামাজিক ভিত্তিনির্নাগে লোকায়ত বিশ্বাস- 
সংস্কারাদির ভুমিক! 
লোকায়ত শিল্পের সমাজযুখিনতা ও সমাজকেন্ত্রিকতার কয়েকটি দিক 
আমনা ইতিপূর্বে লক্ষ্য করেছি। আমর] এও দেখেছি যে; লৌকিক শিরকে 


সনাক্ত করতে গেলে তার বছর পরিচয়ে বিভ্রান্ত ন হয়ে অন্তরঙ্গ ভাবের 
ডি 
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দিকট। পর্যালোচন! করাই সঙ্গত। লোকশিল্লের-নির্যাণ ও ব্যবহারের সঙ্গে 
ওতপ্রোতভাবে জড়িত এইসব ভাব এবং তৎসংঙ্লিষ্ট গ্রশ্নরূপে খ শিলের 
সামাজিক ভিত্তির প্রসঙ্গে যাদের ভূমিকা বিশেষভাবে অনুধাবনীয় তার! হল 
এমন কতকগুলি বিশ্বাস+ সংস্কার ও তদৃৎপন্ন রীতি, অভ্যাসঃ প্রথা ও অনুষ্ঠানাদি 
যাদ্দের মূল বিস্ৃতপ্র/য় অতাতে, যাবা লোকসংস্কৃতির বিভিন্ন শাখাপ্রশাখার 
মধ্যে নানাভাবে আজে। সমানে ক।জ করে চলেছে এবং যার! যুগযুগান্ত ধরে 
লোকায়ত সমাকসযেত লোকশিক্পী ও লোকশিনের ব্যবহারকারী সামাজিক 
সদত্তমাত্রেরই চিন্তাধারা, কচি ও মানসিকতাকে কখনে। অস্পষ্টভাবে কখনো 
ব৷ প্রত্যক্ষ-প্রকাশ্রভাবে নিয়ন্ত্রিত করে এসেছে । 

এইসব সংস্কার ও বিশ্বাপাদ্বিঃ যা লোকগাথ।, রত, উপাখ্যান* উপাসন।, 
আচার প্রভৃতির মধ্য দিয়ে টিকে আছে, এর! মূলত মানুষের এঁছিক 
কল্যাণ-অকল্যাণ, আধিভোৌতিক ও আধিদৈবিক উদ্ধতন, বিবর্ধন ও সংরক্ষণ 
এবং পারব্রিক উধবগতি ও সবোপত্ধি পিতৃপুরুষের পুজা? সন্তষ্টিবিধান ও 
আশিসলাতের প্রশ্ন/বলীর সঙ্গে সম্পৃক্ত। যে অন্ধকারময় ধুসর অতীতে 
মানুষ তার পারিপার্থিক জগতকে ও আপন জীবনকে নানা দৃশ্ত ও অনৃশ্ঠ 
শক্তির লীলাঙ্মি বলে মনে করত এবং ভয় ও অনিশ্চয় ছিল তার নিত্য 
সহচর, তখন এইসব শক্তির সেবা, অ্রসাদল।ভ, নিগস্তাকরণ প্রতি উদ্দেশে 
সে নান! বিশ্বাস ও সংস্কারের অধীণ হতে লাগল ও ওদ্বনুযায়! আচার নুষ্ঠান 
ও বিধিনিষেধ মেনে চলতে অভ্যন্ত হল। কালক্রমে এর ধর্ম ও সামাজিক 
কর্তব্যের অঙ্গীড়ূত হয়ে গেল। মান্বষের জীবনেও ক্রমে নতুন নতুন সমন্তা 
দেখা দিতে লাগল | অদৃথী দ্রৈবশক্তিঃ মামারী* প্রাকৃতিক বিপর্যয়? হিংস্র 
প্রানীর আক্রমণ থেকে শুরু করে শক্রগোষ্ঠীর বা বিদ্বেষী ব্যক্তির প্রতিকূলত৷ 
এমনকি কৃষিকার্য, পশুপালন ব! মুগয়াকার্ষে মরশুমা ব্যর্থতা প্রতিও তাকে 
যথোপধুক্ত বিশ্বাস সংস্কারাদি অর্জনে ও ক্রিয়ানুষ্ঠানে প্রবৃত্ত করেছে। 
এইসব আচার +ঃ অনুষ্ঠ।নঃ রীতি ও প্রথার অনেকটাই তাই জাছৃধমী। এদের 
অঙ্গত্বনূপ যে শিল্পকর্ম অন্ধুটেয়ঃ যথা! আলপনা ও অন্থান্ত চিত্রণকর্মঃ প্রতিমা, 
পুত্তলিক। ও অগ্তবিধ বস্তনিমাণঃ স্বত্/গীতবাদনাদ্ি ও মণ্ডনকর্ম প্রভৃতি, তারা 
সকলেই কিছু না কিঃ পরিমাণে জাছৃতস্ত্রের লক্ষণ|ক্রাস্ত। আমাদের 
ব্রতার্দি অনুষ্ঠানের আলপন! ও মণ্ডনসজ্জ! বিশ্লেষণ করলে একথা বোঝ! 
সহজ হয়। তেমনি কাথার নকশ! ও মোটিফের ব্যবহারের পশ্চাতে 
যে নিগুঢ় অভীদ্সা বর্তমান তার মুলেও এসব আদিম বিশ্বাস ও সংস্কার 
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কাজ করছে। বিবিধ অলঙ্করের নির্মাণরীতি, মোটিফের ব্যবহার, উপা- 
দ্[নের নির্বাচন, পরিধানের মতি ও সর্বোপরি ব্যবহার বিষয়ক সামাজিক 
বিধিনিষেধের ক্ষেত্রে এইসব দ্বরপনেয় সংস্কারের ভূমিকা অত্যন্ত প্রবল । 
কোন পৃজাঃ উপাসনা? অনুষ্ঠান বা! মেলায় কোন্‌ শিল্পকর্মটির কোন্‌ প্রসঙ্গে 
কীভাবে ব্যবহার বা! প্রয়োগ হবেঃ অথব1 কোন্‌ উপলক্ষে কী আলপন! বা 
চিত্রণের অবতারণা করতে হবে, গ্রহে বা প্রাঙ্গণে কোন্‌ শিল্পবস্তটি কেমন 
ভাবে বিন্যস্ত হবে-- এই সব প্রসঙ্গই উক্ত বিশ্বাস ও সংস্কারাদ্ির দ্বার! 
নির্ধারিত হয়। যেমন, নবান্নের পর ধানের ছড়া বা ছোট কৃলো দ্রিয়ে ঘর 
সাজানো; লক্ষমীপূজার আলপনায় পায়ের ছাপ; কিংবা মাঙলিক কাজে 
মঙ্গলঘটের অবস্থানের উল্লেখ কর! যায়। এই সব বিশ্বাস ও সংস্কারের মূল এত 
গভীরে প্রোথিত এবং এত সুদূর অতীতে বিধৃত যে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাদের 
যুক্তিলম্মত বা সন্তোষজনক ব্যাখ্য1 খুঁজে পাওয়া কঠিন । কিন্তু এরা আছে 
বলেই অনেক শিল্পকর্মের সৃষ্টি হয়েছে । বল! যেতে পারে যে, শিল্পকর্ম গুলি 

এদের বাই-প্রোডাক্ট | 
কেউ কেউ বলতে পারেন যে, অভিজাত ধর্মেও ত এমন ধরণের বিশ্বাস- 
স্কারাদির দেখ! মেলে এবং অভিজাত ব৷ গ্রুপদী শিল্পের জগতেও এবন্থিধ 
প্রতায় ও বিধিনিষেধের শাসন যে নেই তাও বল] যায় না । আমরা পূর্বেই 
দেখেছি যে, অভিজাত ও লৌকিক এই ছুই প্রকার সমাজ ও শিল্পের মধ্যে 
মৌলিক কোনে! ফারাক নেই। মানুষের আদিম ও যুক্তিনিরপেক্ষ বিশ্বাস 
সংস্কার ও বিধিনিষেধের প্রভাব যে অভিজাত শিল্ের উপরেও ক্ষেত্রবিশেষে 
বর্তমান তার উদ্ধাহছরণ আমর! অলঙ্কার বিষয়ক আলোচন। প্রসঙ্ষে দেখতে 
পাব। তবে অভিজাত বা নাগরসংদ্কৃতি সর্বতোভাবে যুক্তিচান্সিত ব। সংস্কার 
মুক্ত না হলেও লোকায়ত সংস্কৃতির তুলনায় ঘে অনেক বেশি সম্দি্চ, 
রুত্রিম, খু'তখু"তে, পারিপাট্যপ্রিয়, গ্রহিষুঃ ও অবিশিশ্র শিল্পসৌন্দর্ষের সন্ধানী 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । একই মানুষের মধ্যে এই নাগররুচি ও 
লৌকিক বিশ্বাসের সহাবস্থান এমন কি দ্িধা-দ্বন্দ্ের দোল। বর্তমান থাকতে 
পারে। কিন্তু মোদ্দা! কথ। হলঃ, যখন সে কোন শিল্পকর্মকে ধর্মবিহিত বা 
সমাজ নির্দেশিত বলেই সৃষ্টি বা গ্রহণ করে ও তার শিল্পমূল্াকে আলাদ! 
করে যাচাই করে দেখে না? ভখন তাকে বলি লোকায়ত মানসিকতার 
লক্ষণাক্রাপ্ত । আবার যখন সে শিলকে ধম, সমাজ* নংস্কার প্রভৃতি থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে বিশুদ্ধ শিল্পনুষমা ও উৎকর্ষের কষ্টিপাথরে যাচাই করে দ্েেখেঃ 
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তখন ভাকে অভিজাতরুচির লোক বলে মেনে নিতে হয়। অভিজাত 
মনোভাবাপক্ন লোকও যেমন সময়বিশেষে শিল্পবস্তর প্রতীকী ব! ধমীয় 
তাৎপর্ষের দ্বারা চালিত হতে পারেনঃ তেমনি লোকায়ত সমাজের মানুষও 
ক্ষেত্রবিশেষে নিছক শিল্িশোভায় আকৃষ্ট হয়ে অভিজাত শ্রেণীর শিল্পবন্ত 
সংগ্রহে বা! রচনায় বা অনুকরণে প্রবৃত্ত হতে পারে। অভিজাত শিলে সৌন্দর্য- 
স্ষ্টি একটি উপেয়, উপায় নয়। স্ষ্ট বস্তটির সামাজিক, প্রতীকা বা ধমীয় 
তাৎপর্য সেখানে গৌণ বা নগণ্য। অপরপক্ষে লোকশিল্ে ধর্মসাধন, 
সামাজিক কর্তব্যপালন বা এতিহ্সস্তৃত রীতি, প্রথা, অনুষ্ঠানাদ্ির যথাযথ 
সম্পাদনই মুখ্য লক্ষ্য, শিল্পবস্তরটি যদ্দি সৌনর্যস্ষ্টিতে সক্ষম হয় তবে সেটা 
উপর্রিলাভ। শিল্পকর্ম সেখানে উপায় মাত্র। কালীমায়ের পট যে আকে 
তার কাছে ও ক্রেতার কাছে কালীভক্তিই আসপ কথা, ছাবটি দেখে 
ভক্তির উদ্দীপন হয় কিনা বড়জোর এইটি ই বিবেচ্য শিল্পকর্ম হিসেবে সেট 
কতট1 উতরে গেল তার বিচার কেউ করতে বসে না। আর শৌখিন 
ডয়িংরুমে যারা সেই পট বা কাগজমণ্ডের তৈরি অনুরূপ মুখারৃতি সাজিয়ে 
রাখেন তারা বিশুদ্ধ ভক্তিতে ততটা নয় যতট। শিল্পসৌন্দর্ষের খাতিবেই 
তা করেন। এইখানেই হচ্ছে দুটি দৃষ্টিভঙ্গী তফাৎ । 
লোকশিক্ে ব্যবহৃত নকশ। ও মোটিফ 

লে।কশিল্পে যে সব নকশা ও মোটিফ সাধারণত ব্যবহার করা হয়ে 
থাকে তার উৎস কী? মোটামুটিভাবে বল] চলে যে, লোকশিল্পারা প্রধানত 
প্রক্কতির অনুকরণ ও অনুসরণের মধ্য দিয়ে এই সব নকশ। ও মোটিফ 
আহরণ করে থাকে। আর এছাড়া বিভিন্ন সংস্কার ও বিশ্বাদের বশবতা 
হয়ে নানারূপ প্রতীকী চিহ্ৃও তাঁর! যুগযুগ ধরে ব্যবহার করে এসেছে যার 
কোনটি প্র্নন ব! উৎপাদন কোনটি অকল্যাণ নিবারণ কোনটি ব৷ 
মঙ্গলোদয় অথবা পূর্ণতাপ্রাপ্তির তাৎপর্য বহন করছে। প্রকৃতির ভাগার 
অফুরম্ত। বৃক্ষলতা, বিভিন্ন আকৃতি বর্ণের পত্র+ পুষ্প ও কোরকাদি' বীজ, 
শম্ত ও ফলের বিচিত্র আকার. গিঁরি-নদী-কাস্তার বা অরণোর শোভা, 
মেঘরাজির অসংখ্য মৃতিধারণ; নদী ও বৃক্ষকাণ্ড ব লতাপাতার তরঙ্গায়িত 
রূপ ইত্যাদি সবকিছুই বূপকল্প নির্বাচনে লোকশিল্পীর কল্পনাকে উদ্ধ্ধ 
করেছে। পিতৃপৃজার মোটিফ ড্রাগন প্রভৃতি কল্পনার নিদর্শন, স্বত্তিকঃ 
বিন্দু ও আবর্তবেখার সাংকেতিকী অর্থবহতাও লোকশিল্পকে সম্বদ্ধ কৰেছে। 
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কাথার বুকে যে পূর্ণপ্রস্ফুটিত পদ্ম, সুর্য ও জীবজন্তর আকৃক্টি রূপায়িত করা 
হয়? পলীরমণরীর 'আশা-আকাঙক্ার সঙ্গে তার নিগৃঢ যোগ বর্তমান! ফল- 
ফুলে ও লতাপাতার নানা আরুতির ত ছড়াছড়ি দেখি গান্রচিত্রণ ও 
অলক্কারের ক্ষেত্রে, সরাসরি প্রকৃঙ্িজ অলঙ্কারের ব্যবহার দেখা যায়। 

অভিজাত শিল্প আবার এইসব নকশ1 ও মোটিফকে শ্রহণ করে নিজন্ 
প্রয়োজনান্ুসারে পরিমান ও সংমিশরণের দ্বার! তার ভোল পাণ্টে দ্বিয়েছে 
ও নানান ধরণের পর্দীক্ষা-নি্সীক্ষায় প্রবৃত্ত হয়েছে । পট, অলঙ্কার ও 
অন্তান্ত শিল্পের আলোচন। প্রসর্ধে এই বিষিয়ে বিস্তারিত উল্লেখ কর! ভবে। 


আধুনিক নাগরসংস্কৃতিতে লৌকশিল্সের ভূমিক1 ও স্থান 

লোকশিল্প যে একটি বিশেবসমাজ ব্যবস্থার দা” ও শেই সমাজপনত একটি 
বিশেষ চিন্তাধারা. কুচি" বিশ্বাস € সংস্কারাবলীর পরিমণ্ডলের স্পর একান্থ- 
ভাবে নির্ভরশীল একথা স্মরণ করলে মনে এই প্রশ্ন জাগ! স্বাভাবিক যে, 
ভারতসমেত সমগ্র বিশ্বজুডে আধনিক নাগরসংস্কৃতির ক্রমবর্ধমান আগ্রাসনের 
পটভূমিতে লোকশিল্পের কী হাল হয়েছে এবং তার ভবিষ্ততই বা কী। 
বর্তমান লেখক অগ্ন।ন্ট পণ্ডিতবর্গের সঙে এই ব্যাপারে একমত যে সে 
সমাজব্যবস্থা ও মানসিকতার দ্রুত পরিবর্তনের ফলে লোকশিপের মূল ভিৎটাই 
সাংঘ!তিক ভাবে নড়ে উঠেছে; আর্থনীতিক চাপ ও ভিন্নরুচি ও সংস্কৃতির 
নিবিচার বন্তাল্রোতপ্রায় উদ্দাম আক্রমণে তাক স্বাতস্ত্য ও চরিত্র বক্ষ। কর! 
প্রায় অসম্ভব হয়ে উঠেছে । বিশেষ করে বাঙলার গ্রামে-গঞ্জে ভাটে-মেলায় 
ঘুরে ঘুরে একথা পরিষ্কার বোঝা গেছে যে” অধিকাংশ লোকশিক্পাই 
পরিবতিত অবস্থার সঙ্গে খাপ খাওয়াতে বা এটে উঠতে ন! পেরে বৃত্তিচ্যুত, 
্বধর্মন্রষ্ট, গোত্রান্তরিত অথবা! উপবাদী হুয়ে কাল কাটাচ্ছেন। তাদের 
পরম্পরাগত শিল্পের বিপণনমূল্য গেছে কমে- সামাজিক যৃল্যও এসেছে 
ফুরিয়ে। সমাজ আজ আর তাদের অভিভাবক ব। প্রতিপালক নয়; 
সামাজিক অনুষ্ঠানাদ্িতে ভাদের একদ। অপরিহার্য ভূমিকার আর্থনীতিক 
তাৎপর্য আজ আর বিশেষ নেই, কেননা! সেই সমাজ ও বিশ্বাস আর নেই। 
যস্ত্রোৎপাদিত ভূরিস্্ট শিল্পনিদর্শনেন প্রতিযোগিতা ছাড়াও শহুরে কচির 
সবব্যাপী আগ্বাসনে আটপৌরে লোকশিল্ের কদর গেছে কমে। আজ 
বিদ্বেশে বা শহরে বাবুদের বৈঠকথানায় নতুনত্বের খাতিরে ব! প্রাতিত্বিকতার 
কল্যাণে কোন কোন লোকশিল্পের নমুনা ঠাই পাচ্ছে, কিন্তু তা শিল্পসৌন্দর্ষের 
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শিল্পভাবনা 

গরিমার জন্য" সামাজিক বা পারিবারিক মূল্যবোধের জন্ত নয় । 

কেউ কেউ এমন কথাও বলেছেন যে লোকশিল্পের শিল্পমূল্য অকিঞ্চিৎকর, 
এই শিল্প নিতান্ত অশিক্ষিত পটুত্বের ফসল, এবং এতিগ্াগত নকশা ও 
মোটিফ গুলিও অন্ধ, উন্নয়নপ্রয়াসরিক্ত অনুকরণে জীর্ণ ও নিশ্রভ হয়ে গেছে। 
অশিক্ষিত পটুত্বের অভিযোগটি আলোচনার আগে শিল্পমূল্যের প্রসহগটি 
ধর] যাকৃ। অ!গেই বলা হয়েছে যে, লোকশিল্প মূলত শিল্পার নিজস্ব 
প্রয়োজ:ন সৃষ্ট বলে এবং পরবতণ পর্যায়ে ত1 সামান্দিক প্রেক্ষিতে বিচার্ধ বলে 
শিল্পীর কাছে তাত নিছক শিল্পোৎকর্ষ মুখ) বিবেচ্য নয়। কিন্তু তাই বলে 
কেনো শিল্পীঃ শিল্পবস্তুটি কে যথাসাধ্য শ্রীমণ্তিত ও কল্পনার স্পর্শে সমবদ্ধ করে 
তুলতে চেষ্টা ও যত্তেঃ ত্রুটি করে না। শিল্পের জগতে কুচি ও দৃষ্টিভঙ্গীর 
পার্থকা অন্যায় এক£ নমুন| একেক জনের কাছে একে বকমের গরুত্ব ও 
মর্যাদ! পেতে পাবে । ্তএব চৌকশপটে বাঙালী পটুয়ার বলিষ্ঠ বিছবাদৃগতি 
রেখাঙ্কন বা ল।টাইপটের নাটকীয় বিশ্যাসব্যবস্তার মধ্যে পিকাসে। বা 
দভিঞিএ ভুলা প্রতিভাখ স্পর্শ নেই বলে আক্ষেপ করা বথা। লোক্শিল্পকে 
ভার নিজস্ব শতেই গ্রহণ করতে হবে । প্রত্যেক মানুষের মধ্যে যে শিল্পিসত। 
আছে পেই প্রাথমিক স্তরে নামতে পারলে যায় তবেই লোকশিরের আদিম 
সাগল্য, অকৃত্রিম ও নিয্পমভারঙ্গা অকৃণ্ঠ প্রকাশ এবং সহজ অথচ উজ্জল 
কল্ননাকে অনুধাবন করা সম্ভব ছবে। তহপন্বি পোকশিক। দচেতণভ।বে 
শিল্স্টি করে ন1 নিয়মিত শিক্ষণ” অনুশীলন ও চচাগ মধ) ধিয়ে পটুত 
অজনেও তাএ না আছে স্পৃহ। না আছে সুযোগ: কেনা তা থাকলে দে 
অভিজাত শিল্পে« আঙিনাতেই প্রবেশ করত। অতএব অশিক্ষিত পটুত্বই 
তার নিকট প্রত্যাশিত ও তার পক্ষে ত্বাভাবিক। 

লোকশিল্পের ক্র কমছে বলে ধারা আক্ষেপ করেন লোকশিলের 
আদ্দরণীয় কোন গুণই নে বলে ধারা তাকে নস্তাৎ করতে চান, তাদের 
এবসম্বিধ চমকপ্রর্দ উক্তি পশ্চাতে কী মনোভাব কাজ করছে তা নিয়েও 
সংশর জাগে । লোকশিল্প নিয়ে গবেষক সংগ্রাহক+ পেশাদার নংস্কাতি- 
ওয়াল।দের মহলে লোক দেখানে! মাতামাতি ব! কুসতীরাশ্রমোচন অবশ্তই 
নিন্দনীয়ঃ কেননা এতে না লোকশিল্পঃ না লোকশিলী, কারুর সমশ্বারই 
সুরাহ! হয় ল। কিন্তু তাই বলে লোকশিল্প মরেছে, তাব কাল ফ্ুরিয়েছে, 
বা তাকে মাথায় করে নাচানাচি করাট! অভিসন্ধিমূলক হুজুগেপন।ঃ এমনতর 
বেপরোয়া মন্তব্য করার অধিকারও বোধহয় সমীচীন নয়। 
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শিল্পভাঁবন। 

প্রক্কতপক্ষে লোকশিল্ের বিষয়ে আখেরী বিচারের ভার শহুরে বাবু বা 
পর্ডিত বা সরকার কারে! উপরেই নেই, আছে তাদের উপর যারা এই 
শিল্পের শ্রষ্টা ও যার। এই শিল্পের গ্রাহক ওধারক। যদ্দি এখনে গ্রামের 
লোক মেলায় গিয়ে সার্কাস সিনেমা ও আর পীঁচট। প(চমিশেলা বিনোদনের 
সঙ্গে আত্মিক বা নান্দনিক তৃণ্তির উদ্দেশ্তে পটগান শোনে, তবে শত দুঃখ কষ্ট 
সত্বেও হ্াসপ্রাপ্তু সংখ্যায় হলেও পটুয়া ও পট বেঁচে খাকবে। এখনে! 
গ্রামঘরে লোকশিল্পের স্থান একেবারে মুছে যায় নি। হয়ত পুরনে! ভূস্বামীর 
পৃষ্ঠপোষকতার স্থান নিতে সরকার বা অন্ত কোন প্রতিষ্ঠান প্রয়োজনমত 
এগিয়ে আসতে পারে নি, হয়ত গ্রামীণরুচি ও নান। মিশ্রণের চাপে অন্যদিকে 
বাক নিয়েছে, হয়ত শহুরে যান্ত্রিক উৎপাদনের সঙ্গে পাল্পা দিয়ে লোকশিল্পা 
আর জীবনধারণের মত উপার্জনে সক্ষম হচ্ছে ন! ও জাত হারিয়ে পেট ভরাতে 
বাধ্য হচ্ছে । কিন্তু এত প্রাতিকুল পরিবেশ সত্বেও বাঙলার আসপন।, কাথ।, 
পট, অলঙ্ক।র, মৃি? ডাকের সাজ ইত]া্দি এখনে। টিকে আছে এবং 1নরস্তর 
প্রতিকূলতার সঙ্গে আরে। বহুদিন টিকে থাকবে। 

আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য ও ভারত (প্রেক্ষাপট 

প্রপাপিত দৃষ্টিতে লোকশিল্লের ক্ষেত্রে বিশ্বগত আত্মীয়ত। দেখা গেলেও 
সাধারণভাবে শিল্পব্যপারে ভৌগোলিক বিচ্ছিন্নতা ও অন্যান্ত কারণ মিলে- 
মিশে একধরণের আঞ্চলিকতার জণ্জ দ্রিয়েছে। ভারতবর্ষে সামগ্রিকভাবে 
সাত্রাজ্যের আবির্ভাব প্রাচীন ও মধাযুগে আদে। ঘটেছে কিনা সন্দেহ । 
বিলম্বিত আাঁকরণ ও আরো অজশ্র ঘটন] ইঙ্গিত করে যে উত্তরভারত 
পুর্বাঞ্চলকে কোনদ্বিনই তেমন স্থনজরে দেখেনি । শশাঙ্কের সাআজ্যবাদী 
অভিলাষ পাল আমলে শাসক বাঙালীকে যদিও গৌরবদ্ধান করেছিল তবু 
একথ। সত্য, কিছু ব্যতিক্রম ছাড়। পুর্বভারভ প্রায় চিবটাকাল উত্তরের দ্বার! 
শাসিত থেকেছে । শাসিতের শিল্পরুচিতে ত্বাধীন চেহারা ব! চারিত্রয বড়ে। 
একট দেখ। যায় না। কিন্তু বাঙালীর শিল্পকর্মে ভারতম্পর্শ সত্বেও সেই 
স্বাধীন ছাপ আছে। এই বৈশিষ্ট্য শুধু শিল্পাচরণের ক্ষেত্রে নয়ঃ মূল 
জীবনচর্ধার মধ্যেও তা দেখা যায়। বাঙালীর জীবনধারা আছ্ধত্ত লক্ষ্য 
করলে সমগ্র ভারতের সঙ্গে যুগে যুগে ভার সম্পর্কঃ প্রভাব বিস্তার ও প্রভাবিত 
তওয়ার পদ্ধতি, দেশীয় রাজন্লাবর্গ' ভূষ্বামী এবং ভিন্নভিন্ন ধায় কর্তৃপক্ষের 
ভূমিকা মোটামুটি স্বচ্ছ হয়। আমরা গ্রস্থমধ্যে চিন্রণশিল্প ও অলঙ্কার 
অধ্যায়ে এই সুত্রে প্রসঙ্গ কথায় এসেছি। 
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বাউল। চিত্রণশিল্প 
উপক্রমণিকা 


লে'কায়ত জীবনের পরিপ্রেক্ষিতেই বোধহয় বাঙউলা-কলমের বিবতনশীল 
জূপটির সন্ধান বাঞ্চনীয় । কিন্ত নিছক লোক-শিল্প ছিসেবে বাঙলা-কলমের 
আবির্ভাব কিংব। সাম্প্রতিক বূপগ্রহণ ঘটেনি, চিত্রশিল্লের সাধারণ ইতি- 
হাসের সঙ্গে ভার স্বতন্ত্র বিকাশ ওতপ্রোত । বাঙলা-কলমের সামগখ্ঠিক 
চরিত্রোপপন্ধির উপক্রমণিক! হিসাবে তাই ত্বচ্ছ হওয়া প্রয়োজন যে; এতি- 
াসিক বিবতনের স্মারক-পঞ্জীতে ব্গজজ "চত্রকলার কী কী চিহ্িত কালপব 
'আছে এবং তদনুষায়ী এই ধাঞার রূপান্ত ঘটেছে কেমন ভাবে। এই 
রপাস্তর সাধনে ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলের চিত্রকলার সঙ্গে বঙ্গীয় ধারাটির 
সংমিশ্রণ ও সমন্বয়ী ভূমিকার তাৎপর্যও এই সুত্রে পরিষ্ষার হওয়া প্রয়োজন । 
তাছাড়। বাঙলা-কলমের চব্রিপ্র বিশ্লেষণের জঙ্গ একদিকে যেমন দরকার 
সামাজিক প্রেক্ষিতে তার সঙ্গে বিভিন্ন কারুকলার আত্বায়তা নির্ণয়, 
অপরদিকে তেমনি চাই ভারতের লোকপ্রিয় চিত্রকলার ও সেই সঙ্গে 
দ্রবারী-মন্দিরী চির্রকলার অঙ্ান্ত আঞ্চলিক শাখার সঙ্গে তুলনামূলক 
বিচারে বাঙলার নিজস্ব লিখনধারার বৈশিষ্ট্যগুলির (বিশেষত শিল্পকৌশলগত 
ও নান্দনিক চারিত্র্যের ) বিশ্লেষণ এবং তার এতিহাপিক বিবতনের বহস্ত 
উদঘাটন ! 

বাঙালী কবে যে লেখার কাজ স্থরু করে তা আলো-মাধার হলেও এই 
শিল্পকে আছে অর্বাচীন আখ্য1 দেওয়] যায় না । ্‌ঃ ৪র্থ শতকে তাত্রলিপ্তে 
ছবি লেখ! চলছে এমন সমাচার অবিদ্রিত নয়। অঙ্কিত সামগ্রীর উপাদান 
গত নশ্বরতার জন্য ভাক্কর্য ও স্থাপত্যের তুলনায় প্রাচীন লেখা-নমুন! তেমন 
কিছু পাওয়া সম্ভব নয়। প্রাপ্ত নিদর্শনের ভিত্তিতে লেখার ইতিহাসে পাল- 
যুগকে প্রথম মুখ্য কালপর্য বলে ধরা উচিত। পালপূর্ব-যুগের দুয়েকটি 
চিত্রিত পাটা পাওয়া গেলেও ত থেকে শিল্প ঠবশিষ্ট্যের কোন সাধারণীকরণ 
উচিত কাজ নয়। পালযুগেই বঙ্ছজ শিল্পধারার চারিত্র্যের প্রথম বিকশিত 
রূপ আমর দেখতে পাই । এই যুগের লিখিত ইতিহাসে পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষ 


শিরভাবন! 
উভয়বিধ উল্লেখ থেকে স্পষ্ট বোঝা যাঁয় ঘে তখনকার দ্বিনে মঠ-মন্দিরঃ 
চেত-বিহার প্রায় আপাদমস্তক চিত্রিত থাকত। কিন্তু পাল আমলের 
শিল্পীদের কলানৈপুণ্যে্ পরাকাষ্ঠা সৌধচিত্র নয়ঃ পরপ্ত প্রাচীরচিত্রের 
লক্ষণাক্রাত্ত গরিমাদ্রাপ্ত পুখিচিত্র | ঘোটাফুটি দশম থেকে দ্বাদশ শতকের 
মাঝামাঝি সময়কার এই প্রঞ্ম ২০২২টি চিত্রিত পাঞ্জুলিপি ও ৩টি 
তাআপট্োৎ্কীর্ণ বেখাচিত্র প1ওয়! গেছে । পুধির অলঙ্করণকলে অঙ্কিত এই 
চিত্ত দিনে মুখ্য প্রুপদ্ী চিত্রদর্শ অনুযায়ী বিস্তার প্রবণ ধ:বমান বঙ্কিম 
রেখার নিপু শাসনে এবং রঙের লৃশঙ্গীমগনে সমৃদ্ধ ডোলের স্ষ্টি কর! 
হয়েছে। এইসব পুণথিচিজের বিন্বা'স ও রূপাষণের ভঙ্গিমাতে সমকালীন 
মৃতিশিল্পের প্রতিভাস সুস্পষ্ট । চিত্রগ্লির পরিসর সঙ্কীর্ণ হলেও তাতে 
ক্ষুদায়তন চিন্রেপ পর্সিবতে যেন প্র'চীরচিত্রের লক্ষণ গুলিই প্রবল । আলো?- 
ছায়। স্থির ব্যতিরেকে তুলির ছৃঃসাহসিক দ্রুত টানে বিছ্যাৎগতিঃ দুরাপসারী, 
প্রাণবন্ত রেখার সাহায্ এবং উদ্দার বর্ণপ্রলেপের মণ্ডন-কৌশলে এই অলঙ্করণ 
চিত্র গুপিতে যে অনান্নাস ত্রেমাধ্রিক পরিপূর্ণ ভৌল সঞ্চারিত, লক্ষ্য করলে 
তার মধ্যে চি্ায়ত বাউঙা-কলমের রঙ ও বেখাএ মণ্ডনবৈশিষ্ট্যের দূরাগত 
পদ্রধ্বনি শুনতে পাঁওসা যার। স্ন্দরবণ, ও চট্টগ্রামে প্রাপ্ত তাঅপট্ের 
চিত্র গুলির শিল্পাদ্র্শ আবার মুখ্যত মধ্যযুণীয় তীক্ষ, ডৌলনিরপেক্ষ, ঈষৎ 
কৌণিক রেখার প্রাচুর্যনিঙর পশ্চিম ভাপতায়ঃ বিশেষত গুজরাটি জৈন 
পুঁথিচিন্রের চিত্রাশের সঙ্গে এদের সাদৃষ্ঠ প্রকট হলেও বঙ্গীয় তাত্রপট্োৎকাঁর্ণ 
রৈখিক শ্ল্লিকমগুলি তলনায় অধিকতর পলব ও তীক্ষপাবজিত এবং ছাদের 
সমর্থ রেখাঞ্ছলি আরে! বেশি আহ্বপ্রায়ী, ভাবপ্রকাশক্ষম ও ভঙ্গ 
সজীব্তাঁয় সরস । 
আঞ্চলিক ধারার বিবর্তন 

পালযূগের চিত্রকলার তাৎপর্য শুধু এই নয় যেতা! বাঙলা তথ! প্রাচ্য- 
ভারতেন্র পূ্দিগন্ত উত্ভতািত করেছিল । একদিক থেকে দেখতে গেলে 
যেমন একে প্রাচীনযুগের সর্বভারতীয় গ্ুপদ্বী চিত্রাদ্র্শের একটি শেষ সফল 
অন্রুস্ততি বলা চলেঃ তেমনি অশ্রদ্বিক থেকে দেখলে বলতে হয় যে, এম 
শতকোত্তরকালে সর্বভারতীয় সার্বভৌম মানদণ্ড থেকে বিবতিত হরে ও 
সনাতন চিন্ররীতির বিভাজনের মধ্য দ্য়ে যে আঞ্চলিক ধাবাপত্তনের প্রক্িয়! 
আবস্ত হয়েছিল ত৷ সর্বপ্রথম সুষ্ঠ বণ পরিগ্রহ করে দ্রান! বেঁধে ওঠে পাল 
আমলের চত্রশিল্লের মধ্যে 
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শিল্পভাবন! 
বাঙলা-কলমের প্রক্ষাপট 
পালযুগের বঙ্গীয় চিত্রকলার বিবতনের বৃত্তাস্ত উত্থাপনের সঙ্গে অন্যা্গ 
আঞ্চলিক শিল্পধারার প্রসঙ্গ স্বাভাবিক কারণে এসে পড়ে । খুঃ ১৩শ ১৪শ 
শতকে পশ্চিম ভারতে যে গুজরাটি জৈন পু*[থচিত্রের ঘরান। স্বগ্টি হয় তাকে 
পল ও মুখল আমলের মধ্যবতা পর্যায়ে ভারতের বিভিন্ন কেন্দ্রে আঞ্চলিক 
চিত্রধারার স্মুখান ও বিবঙতনে গুরুত্বপূর্ণ সংযোজন বলা চলে । পরবত' 
কালে, অর্থাৎ ১৭শ শতকের মাঝামাঝি, ওজরাটি পটে রাজপুত ও মুঘণ্প 
রীতির ছায়] পড়াঁর পৃব পধস্ত এই ধারার বৈশিষ্ট্য ছিল লিপিরচন'য় অসমা৯। 
দক্ষতাজনিত রেখাঙ্কপ্নর আত্যাৎকৃষ্ঠ মা । অনায়াস ভ্রততার সঙ্গে অদ্কিত 
বহিঃরেখার জন্ত এব* সমতল রঙের প্রলেপ ও বেরায়ে আসা অবযব-রেখার 
সাতা/য্য মাত্রার ইঙ্গিত ফুটিয়ে তোলার জন্য সচরাচর গুজরাটি কলমের থে 
বিরোধী সমালোচন1 কর! হয়? আধনিক চিনত্রাদর্শের বিচারে হা আ 
নিন্পদনীর নয় বরং নিভীকতার নমুনাসাক্কা । বাঙলা-কলমে প্রথাবিবোধা 
চিত্রার্দর্শ তথা নিভাকতা আবহমানকাল রয়েছে 
গুজরাটের সমসময়ে রাঁজস্থানে যে চিত্রবীতি মাজিততর চেহারায় দেখা 
দ্বিয়েছিল, গুজরাট-কলমের প্রতি তার প্রারম্ভিক অকিঞ্চিৎকর ধন সত্তেও 
বিদ্ঞ্ধ ও পরিশীলিত লালিত্যে ও আবেগময়তাথ গুণে অচিরেই তা স্বতস্তু 
মহিমা অর্জন করল, প্ররুতপক্ষে রাজপুত পিখনকাঁজের প্রাণই ছিল ক্ষুদ্রা- 
য়তন কাগজের সন্কীর্ণ সীমার মধ্যে হুষ্বানুপাতিক কৌশলে প্রাচীর চিত্রীস্কন ও 
তৎসহ বয়নশিল্প সংক্রান্ত চিত্রণের এতিহৃবাহী রীঘি প্রয়োগ, ভতছপরি ভাতে 
আঞ্চলিক লে+কায়ত চিত্রবীত্ির বলিষ্ঠতার আরোপে দাট্য আনয়ন। 
পরবতর্খকালে মুঘল দ্বরবারে জশাকজমকের মোভে বাদশাহী বিলাসব্যসন ও 
শিল্পকলার সর্বাঙ্গীণ অনুকরণ ও অনুশীলনের ব্যাপ জোয়ারে ভির ভিন্ন 
রাজপুত কলমে যখন দ্ররবারী মিনিয়েচারের লোকোত্বর নৈপুণ্য ও গীতিময় 
সৌকুমার্ধের ছোয়াচ লাগল, তখনে। কিন্তু প্রথমযুগের মৌল লোকায়ত 
চিত্র থেকে কদাচ তা ভ্র্ই থেকেছে । 
দ্বিলীর বিজয়ীদের মধ্যে মুঘল শাসকর। শিল্পকলার চচায় প্রবল 
উৎসাহ জুগিয়ে কালক্রমে ভারতীয় শিল্পের বিবতনে প্রায় সর্বক্ষেত্রে 
যুগাস্তর ঘটিয়েছিলেন। আরব্য সংস্কৃতির পরিবর্তে বিলাসপ্রবণ ও গীতিময় 
ংবেদনশীলতায় স্পন্দিত পারসিক রুচির দ্বাগ এুগলযুগের শাসককুল ও 
অগিজাত সম্প্রদায়ের চিত্ত আচ্ছন্ন'ছিল। প্রথম প্রথম পারদিক চিত্র ও 
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শিল্পভাবন! 

চিত্রশিক্পীর সমাদ্রে নিরত থাকলেও ক্রমে পারসিক চিত্রগুরুরঃ হয়ত ব| 
এঁকলব্যায় দ্রাক্ষায় শিক্ষিত স্থানীয় শিল্পীদের বিমিশ্ররীতিতে অঙ্কিত চিত্রের 
পৃষ্ঠপোধণাতেও তারা অভ্যন্ত হয়ে উঠলেন। ফলে পারসিকধারার সঙ্গে 
দেশীয় প্রতিভার মিলনে জন্ম নিল জগৎবিখ্যাত মুঘল কলম। ভারতের 
চিরাচরিত লোকায়ত চিত্রাদর্শ ও প্রাচীন চিত্রধারার সঙ্গে পারন্তের পু*খিচিত্রণ 
ও লিপিকৌশলের এক বলিষ্ঠ সমন্বয় এই কমের গ্রাণ প্রতিষ্ঠা করল। এই 
সমন্বয়ী কলমের বৈশিষ্ট্য হিসাবে দেখা গেল ছবির মুদ আদোল? অক্কিত 
বিষয় বন্তর উপযোগী পটভূমি চিত্রণঃ সুক্্মত। ও সংবেদনশীলতার পরাকাষ্ঠ! 
স্বরূপ এক স্থের্যপরায়ণ বাজ্ময় বহিঃরেখাঃ আলো।-আধাগ হষ্টির প্রয়াস এবং 
সে য.গের তুলনায় প্রাগ্রসর আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গী ও রূপদ্ধান রীতি । একদিকে 
পারসিক কায়দায় ক্যালিগাফী বা লিশিরচনাসুলভ অতুলনীরর পরিমিতি 
সথষ্টি ও পরিণত রূপদ্বান কৌশল, অন্যদিকে এতিহ্থাশ্রয়ী লোকায়ত চিত্রধারার 
ছন্দোময় তুলির আচড়ে দীর্ঘা়ত বাঙ্কন রেখার বিভ্রম বিলাস--এই ছুই 
বিষম ধার! মিলেমিশে এমন পরম কমনীয়, সুক্ম ও পরিণত রেখ-সৌন্দর্য 
স্থষ্টি করল যার মেজাজের সঙ্গে পাথিব কোন তুলনাই যেন তুলনা নয়। 

রাজপুতনার বিভিন্ন সামস্তকুল ও পার্খ্ববতর পাহাড়ী রাজোর দরবার গুলি 
বেশ কিছুদ্রিন ধরে সনাতনধারায় দ্রান্ষিত শিল্পপদের সঙ্গে সঙ্গে মুঘল কলমে 
পারদশর্শ শিল্পীদেরও পৃষ্ঠপোষণ। করে আসছিলেন । নাদিরশাহা আক্র- 
মণের পর মুঘল সাম্রাজ্য খণ্ড-বিখণ্ড হতে আরম্ত করলে রাজনৈতিক 
অনিশ্চয়তা ও বিশ্ঙ্খল। এড়াতে শিল্পীর) নি্রাপদ্ধ আশঙ্সের সন্ধানে একে 
একে দেশীয় রাজন্বর্গের দ্বরজায় কড়া নাড়তে লাগলেন । এই পরিস্থিতিতে 
আগন্তক মুঘল কলমের সঙ্গে আঞ্চলিক চিত্রধারার পুনর্বার মিশ্রণে নতুন 
নতুন বর্ণসঙ্কর কলমের আবিভাৰ ঘটতে লাগল । পাহাড়ী কলমগুলি ছাড়া 
আরো কিছু আঞ্চলিক মিশ্রিত চিনত্রা্র্শ গড়ে উঠল লক্ষ, পাটন!, ক।শ্ীর, 
হায়দরাবাদ এবং কোন কোন নতুন কেন্দ্রে। 

ভারতবর্ষের রাজনৈতিক ও সামাজিক ইতিহাসের কয়েকটি সদ্ধিক্ষণে 
বাঙলা-কলম নিরাপদ দূরত্বে অবস্থান করে নেহাৎই দর্শকের ভূমিক। গ্রহণ 
করেছিল এমন উদ্ভট অন্গমানের কোন পারম্পর্য খুঁজে পাওয়া যায় না। বরং 
বল! যায় বাঙলার এতিহ্ানুসারী লিখনাদর্শ বারংবার বহিরাগত প্রভাবের 
সম্মুখীন হয়েছে, গ্রহণ করেছে প্রয়োজন ও সাধ্য অন্থসারে এবং অঞ্চলান্তরের 
চিত্রধারায় নিজ বৈশিষ্টা সঞ্চারিত করেছে! তাছাডা গ্রামজীবনের সঙ্গে 
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সংশ্লিষ্ট অগণিত চারু ও কারুশিল্ের প্রকাশভঙ্গী, ভাব ও ভাষা! আত্মস্থ করে 
কখনে। কখনে। সরাসরি বহিরাগত প্রভাব নিয়ন্ত্রণ করেছে । বাঙলা-কলম 
শ্ষদ্ধি ও বিবর্ধনের মুখ দেখেছে বিভিন্ন শিল্পমাধামের মধ্যে পরিপূরক 
সহযোগিতার বিসূত আয়োজন ঘটিয়ে। 

দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছাতিতুচ্ছ উপকরণ থেকে আরস্ত করে উৎসব- 
পরবের সামগ্রী পর্যন্ত সবকিছুকে শ্রীমর্ডিত ও অলন্কত করে তোলার ব্যাপাৰ্ে 
বাঙালীর সহজাত শিল্পচেতনার দ্বতঃস্ফ প্রকাশ ঘটেছে। গ্রাম-বাগলার 
নিম্তরজ্গঃ মন্থর জীবনে বৈচিত্র্য ও উদ্দীপন! সৃষ্টির জন্য বর্ণ বিলাস ও রূপস্যষ্টির 
সহায়তায় শোভাবর্ধনের একটি স্বাভাবিক তাগিদ আবহমানকাল রয়েছে। 
গাঠস্থ্যশিল্পের অজ সামগ্রী বরাবরই বাঙলা-কলমকে জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে 
মুখ্/মাধ্যম করেও কখনে। কখনো অঞ্চলাত্তর বা ভিন্ন জাতের শিল্পভাষাকে 
আত্মস্থ করেছে । এছাড়া বিভিপ্ন গাহস্থ্য শিল্পের মধ্যে আদান-প্রদান ব্যবস্থ। 
আভ্যন্তরণ প্রভাবচক্র স্যষ্টি করেছে য| বাঙল|-কলমকে খদ্ধ করে তুলেছে 
এবং সময়ে অসময়ে নতুন সৃষ্টি ও পথান্বেষণে প্রেরণ জুগিয়েছে। 


গাহৃস্থ্য শিল্প 


প্রাত্যহিক প্রয়োজনের সামগ্রীকে শিল্পস্ষমায় মণ্ডিত করার এমন একটি 
প্রয়াস হল কাথা বোনার গাহস্থ্যশিল্প । অতি প্রাচীনকাল থেকে শুরু করে 
আজকের বাউল সম্প্রদ্ধায়ের মধ্যে পর্যন্ত ছিন্নবস্ত্রকে গান্রাবরণরূপে ব্যবহার 
করার ব্ীতি চলে আসছে বটে, কিন্তু এটিকে সঙ্জিত গাহ্‌স্থ্য উপকরণে 
পৰ্িণত করার কৃতিত্ব গ্রামবাঙলার নাবীপ্রতিভার | কল্পন!, দক্ষতা ও ধের্ধের 
সম্মিলিত প্রয়োগে পুবাঙ্গনার। তাদের বিক্ষিপ্ত অবসরকালকে তিল তিল 
পরিশ্রমে দ্ষপাস্তরিত করেন এমন এক অভিনবূ সীবনচিত্রে, নিত্যপ্রয়োজনীয় 
বস্ত হয়েও ঘা প্রয়োজনাতিরিক্ত সৌন্দর্যে অভিষিক্ত । প্রতীকী মৃূলযসমৃদ্ 
নানাবিধ নকশা ও লোকায়ত মোটিফের সমাহারে বাঙলার কাথ! মনোজ্ঞ ও 
অর্থবহ সুচীশিল্প । বঙ্গীয় রমণীর এই অন্তরঙ্গ সৃষ্টি যেসব চিত্রবিন্তাসে 
সমৃদ্ধ তার! বিশ্ময়জনকভাবে সরল অথচ গৃঢ় ব্যঞ্জনাপূর্ণ ও নাটকীয় প্রভাব 
সঞ্চারী । গাত্রাবরণ ছাড়া বাঝ-প্যাটবার ঢাক1+ শিকে, থলি, পেটি? বটুয়। 
ইত্যাদি নান। প্রয়োজনীয় বস্তর আকারে এই স্থচীশিল্পের ব্যবহার আছে। 
কাথার চিত্রবিন্তাসের পরিকল্পন! সহজেই পটের কথা স্মরণ করাঁয়। সুর্য: 
পন্পঃ বৃক্ষ; লতাপাতা থেকে মানুষ গৃহপালিত ও বন্ত জীবজন্ত+ যানবাহন+ 
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প্রসাধন সামগ্রীঃ অলঙ্কার+ গৃহ ও গাহস্থ্যজীবনের টুকিটাকি পর্যস্ত সবকিছুই 
অর্থাৎ পলীবণিতার ব্যবহারিক জীবন ও সেই সঙ্গে তার রহন্তময় কল্পনার 
জগতের সঙ্গে যারই আত্মীয়তা বর্তমান, তারাই এসে ভিড় জমায় অবসর- 
কালীন শিল্পীর সুচাতুলিকার মুখে । বীরভূমের উচকরণের বৃদ্ধা ববির 
মতো! শিল্পারা। আবার প্রতিকৃতি অক্কনের অসামান্ত দ্ক্ষভার পরিচয় রেখে 
গেছেন সেলাইয়ের ফোড়ে। প্রপঙ্গব্রমে উল্লেখযোগ্য যে, বাঙলার পট ও 
কাথার মধ্যেকার নিবিড় সম্পর্কের অনুরূপ আত্মীয়তা দেখ! যায় গুদ্‌ৰি 
নামের রাজস্থানী চাদর ও রাজস্থানী পটের মধ্যে কিংবা মিথিলার মধুবনী 
চিত্রধার। ও স্থজনির মধ্য । প্রকৃতপক্ষে সমকালীন লোকায়ত জীবনযাত্রায় 
যে সব প্রতীক ও নকশ। দৃঢ় প্রতিষ্ট, তার্দের উপেক্ষা বা অতিক্রম কর! কখনে! 
কোন পল্লীশিল্পীর পক্ষে সম্ভবপর হয়নি । 

শুধু কাথ। বা জামদ্ানী শাড়ী নয়ঃ পল্লীজীবনের ব্যবহারিকঃ উৎসবগত, 
ধমীঁয় কিংবা! সাংস্কৃতিক প্রকাশের সঙ্গে সম্ব্যুক্ত শিল্পকর্ম মাত্রেই উল্লিখিত 
সর্বব্যাপী এতিস্াশ্রপ্নী রীতির প্রভাবাধীন। আবার এইসব চারু ও কারু- 
শিল্পের মধ্যে চিত্রিত প্রতিরূপ নিয়েই যাদের কারবার, বাঙলা-কলমের 
গোৌরবশাখা। পটশিল্প যেমন তাদের দ্বার! প্রভাবিত হয়েছে তেমনি তাদের 
ওপর প্রভাববিস্তার্ও করেছে, যেমন আলপনা, চিত্রিত ঘট ও সরা, পুভুল 
ও অন্ান্ত খেলনা, গৃহস্থাপা তৈজসপত্র ও বিবিধ ছাচ, কাষ্ঠতক্ষণ, গহনা, 
পু"থি ও পাটার চিত্র এবং অলঙ্করণ, লিপিরচন।, উদ্ি ব| গোদ্রানির প্রাথ।মক 
রেখা ও মায় অলম্কৃত কোঠী-ঠিকুজ। 

উৎসব অনুষ্ঠানে ঘট ও সর। অপরিহার্য সামগ্রী। এই দটি মৃৎপাত্রের 
গান্রপৃষ্ঠের গড়ন দেব-দেবীর প্রতিলিপি অঙ্কনের এক লোভনীয় কৌশলের 
জনক। নানীব্রত, লৌকিক-পৌরণিক ও অন্তান্ট আচার অনুষ্ঠান উপলক্ষে 
যে আলপন৷ সৃষ্টি কর! হয় তার সঙ্গে ঘট ও সর। চিত্রণের আত্মীয়তা ঘনিষ্ঠ । 
ফুলঃ লতাপাতা, জ্যামিতিক চিহ্ন ও নানাবিধ প্রতীকী নকশ। এবং বিস্মৃত 
লিপির সমগ্বয়ে আঙিনা, পৈঠ1, কুলঙ্গী* বেদী ইত্যাদি সজ্জিত করার মধ্যে 
অন্ত:পুরচান্দিশীদের যে গু আশা-আকাঙ্ষা ফুটে ওঠে কাথাচিত্রণের মতে! 
তারও উৎস জাহ্‌-নির্ভর ধমীঁয় অনুষ্ঠানাদির মধ্যে নিহিত । তবে সুচীশিল্পের 
সীমাবদ্ধ নমনীয়তার জন্য কাথার বেখাসংযোগ্ন দ্বভাবতই খন্ভু ও কৌন্পিক- 
প্রবণত। বুক্ত। সেই তুলনায় আলপনার তরঙারিও ছন্দোময় বেখার 
বক্ষিমগতি ও বতুতলাকার মণ্ডনকৌশল বরং পটচিত্রণের নিকটতম প্রতিবেশী । 
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বাঙালীর এই সৌন্দর্যসাধনায় বাস আয়োজন ও উপচারের ভূমিকা 
নগণা, পরস্ত ত্বতঃস্ফ,ত শিল্পচেতনা ও বূপদক্ষতার সমবায়ে পরিবেশকে 
নিয়ত শ্রীছন্দোময় ও কারুকার্ধমপ্তিত পারিপাটে পরিপূর্ণ করে তোলার 
স্পৃহা মুখ্য । সৌধগাত্র ব! প্রাঙ্গণাদির ন্যায় অনড় কিংবা ঘট-সর! এতৃতির 
স্তায় বহনযোগ্য কাথা বা শাড়ীর মতো! নমনীয় কিংবা! কাঠ-মাটি-কাগজের 
মতো দৃঢ়তপ ও কঠিন, ভূমি-প্রাচী্র-কাগজ প্রভৃতির মতো সমতল অথব৷ 
সরা-ঘট-কুলো-হাড়ি-কলসাঁর মতো। উচ্চাবচ ব বৃক্রতলঃ কোন কোন বন্তধণ্ড, 
জড়ানো! পট বা! প্রাচীএগাত্রের স্যায় উপ্লন্বঃ কিংবা চৌকশপটের স্ঠায় 
আন্ভৌমিক, আলপনাদির মতো ক্ষণস্থায়ী কিংবা! পুঁখিচিত্রণের মতো! 
স্থিতিশীল-_চিত্রিতরূপ ধারণক্ষম এভাদৃশ যানতীয় বিষমপ্রকৃতির আধারই 
অবলীলাক্রমে বাঙল1-কলমের রূপচর্যার অবলম্বনে পর্যবপিত হয়েছে । 

এই সার্বভৌম নান্দনিক প্রবণতাপ্রস্থত এঁতিহান্সারী, রূপস্থষ্টিমূলক 
লোকায়ত শিল্পগুলির সাধারণ লক্ষ্য ও অভিপ্রায় যেক্কেতু সামাজিক 
চরিতার্থতা৷ সাধন, সেইজন্য এই সামাজিক শিল্পগুলির পরস্পরের মধ্যে 
সহযোগিতা ও পরিপৃরকতার সম্পর্ক বিদ্তমান। 


পূর্বাধারা ও বাঙউলাপট 

সার। ভারতের লোকধর্ম ও রাজধর্ম বারেবারে সমগ্র সমাজটিকে নিয়ে 
একেকটি বাক সৃষ্টি করেছে। পূর্বাঞ্চলের এই মাগধী প্রাকতের বিবিধ শাখায় 
বাঙলা; অসমীয়া, ওড়িয়।ঃ মৈথিলী, মাগধী এবং ভোজপুরিয়ায় উচ্চারণকারী 
বিশ্বকর্মার সন্তানেরা সর্বভারতীয় ধার! থেকে কোনক্ষেত্রেই খুব একট বিচ্ছিন্ন 
থাকেননি । এদিকে লোকসমাজের সাংস্কৃতিক ভূমি পরমধ্যযুগে বিশেষভাবে 
ব্যাপ্ত হয়েছে এবং বৃহত্তর ভাষা এবং সংস্কৃতির আওতায় বেশ কয়েকটি 
ওপসাংস্কতিক অঞ্চলের জন্ম দিয়েছে । তাই পূর্বাঞ্চলীয় সাংস্কৃতিক আব- 
হাওয়ায় আঞ্চলিক লোকসমাজের চিত্তভূমি তৈরী হয়েছে। পূরাঁধার! 
এমনভাবে বয়ে চলেছে যে কনে! কখতণ। মনে হয় সমতলের সংস্কৃতি 
আরণ্যককে কিংবা! পাবত্য সংস্কৃতি সমতপকে যেন চিদেও চিনতে পারে না। 
বিবর্তন, মিশ্রণ সব কিছুকে আত্মস্থ করে বাঙল। পট বিবর্ধনের রূপ দ্বেখেছে। 
আজও বিবর্তনের ঢেউ যেখানে যত কম সেই বঙ্গীয় সাংশ্থতিকভূমি র 
স্থানিক কর্ষণার নিদর্শন বৈশিষ্ট্যে তত স্বতন্ত্র 
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শিল্পভাবন! 
চিত্রণশিল্পের বৃত্তিবিভাজন 

চিত্রকর সম্প্র্ধায় শুধু যে পট লিখেই ক্ষান্ত হতে পেরেছেন এমন নয়। 
লেখ। ত৷ সে যেরকমই হুক ভাতেই ছিল পটুকার অগ্রাধিকার । এমন কি 
কুস্তকার এবং কোন কোন ক্ষেত্রে সুত্রধর সন্প্রদায় যে গড়ার কাজ করতেন 
তাতে শেষভাগে লেখার কাজ অর্থাৎ রঙ তুলির কাজে পটুয়া হলেন উপযুক্ত 
লোক। কুমারটুলির এক বৃদ্ধ কুদ্তকার বলেছেন, আগে রঙের কাজে 
ছিন্দুদ্দের বাধা নিষেধ ছিল তাই পটুয়া এবং কিছু কিছু আচার্য ব্রাহ্মণ এ 
কাজ করতেন । .আজ অবশ্ঠ ব্যাপারট] অন্যরকম দ্রীড়িয়েছে । রঙ সম্পর্কে 
আমাদের নেই পুরনো! ধারণ! তেমন কার্যকর নয়। এখন কুস্তকার+ স্ত্রধর 
এবং পাশাপাশি পটুয়ারা গড়! ও লেখার কাজ করছেন এ দৃশ্ত বাঙলার সর্ব 
দেখা যায়। 


বাঙল1-কলমে চাল ও লরা। 

শহর কলকাতার বুকে কুমারটুলি মূলত নদ্বীয়ার কুস্তকার সমাজের 
পীঠস্থান। আমাদের পশ্চিম প্রভাবিত নান্দনিক দৃষ্টিকে মায়া কাজল পরিয়ে 
এই কুস্তকাররা যে লেখার কাজ করে এসেছেন ত1 পূর্ণত পটচিত্রের 
সমগোত্রীয় । কুমাবটুলির লেখার কাজের খ্যাতি যুদ্ধের আগে পর্যস্ত অটুট 
ছিল। আজ থেকে তিরিশ বছর আগে পর্যন্ত মৃতির সর্বাঙ্গেঃ উৎসবপার্ধণের 
সামগ্রীতেঃ ঘটে ও সায় এবং সর্ববেপগি চালে কুমারটুলির কারিগর 
ধেকাজের নমুনা! রেখে গেছেন তা যে কোন মানদণ্ডে উত্তীর্ণ শিল্পকাজ। 
বাঙলাধারা নামে যে ধারাটি এখনো কোনক্রমে বেঁচে আছে তার পেছনে 
কুমারটুলির জিন্নু পাল+ অন্নদ1 পাল এবং কাঙালী পাল প্রতৃতির অবদান 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করা কর্তব্য। এরা প্রায় প্রত্যেকেই সবরকমের গড়া ও 
লেখার কাজে দক্ষত। দেখিয়েছেন । বিশেষ করে কাঙালী পালের নামে 
আজও অনেকে মাথ! নত করেন। কাঙালীবাবু সর!-পিঁড়ি লেখ! থেকে 
মৃত্তি গড়া ও লেখার কাজ করতেন। অবসর সময়ে চালচিত্র লেখা! এই 
শিল্পীদের বরাবরের অভ্যান। বিশেষ করে বর্ধাকালে ঘরের মধ্যে লেখার 
কাজ বেশি করে কর| হত। বাঙলার সনাতন পটধার এবং গাহস্থ্যশিল্পের 
ধারার সঙ্গে কুমারটুলি একাত্ম হয়ে লেখার কাজ করেছে । এমনকি আজও, 
আরে! সংমিশ্রণের পরেও, বাইরে থেকে এখানে চালচিত্র আমদানী সত্বেও 
কুমাবটুঙ্সির নিজন্ব চাল সনাতন বৈশিষ্ট্য সর্বাংশে ছানায়নি। এই সুত্রে 
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শিল্পভাবন। 

কুমারটুলির বাঘ! কারিগর হব্িজীবন পালের নাম উল্লেখের অপেক্ষ। রাখে। 
তখন কৈলাসী চালে সার বাঙল। জুড়ে কুমারটুলির একাধিপত্য ৷ বৃন্দাবনী 
চাল প্রায় উঠে যেতে বসেছে। ইতিপূর্বে প্রচলিত বামচন্ত্রী, দ্শাবতারী, 
ইন্দ্রানী ও ব্রন্মামী চালের কথা অনেক শিল্প: ভুলেও গেছেন। কৈলাসী চালের 
এই দীর্ঘদিনের অভ্যন্ত লেখ! অনুসরণ করলে আমর। হুম্পষ্ট চারটি বিভাজন 
দেখতে পাই । প্রথম, বাঙল! চাল । এই চালের ঢাল কাণ্তিক গণেশের মাথ! 
পর্যন্ত নেমে আসে । এই চালে পাশটাটি লাগানে থাকে এবং এটি সরাসরি 
একহার! চাল। দ্বিতীয় খোপ চাল। এই চালে আড়ে লাটাই ( চক্ষুদান, 
গৌঁসাইপটের মতে। কনে লেখ! ) পটের প্রভাব সহজেই চোখে পড়ে । এই 
চালের লেখা সনাতন গাহস্থ্ শিল্পের অনুসারী | তৃতীয় হুল+ টান! চৌঁড়ি। 
বাঙলার অন্ান্ত জেলায় টান। এবং বাঁক! চৌড়ির প্রভাব আজও একটু আছে: 
কিন্তু শহগ্নে যেহেতু ধ্িতীয় যুদ্ধের সময় থেকে ঠাই ঠাই মৃতি সুরু হয়ে গেল 
তাই চৌড়ি চালের স্থান অস্ষিত দৃষ্স্থাপন। দ্বার পৃরণ কর! হয়। বর্ধমানের 
ধ্রাইহাট প্রভাবিত শোলাচুমকির চৌড়িচাল একসময়ে এখানে ছোটখাটে। 
বাজার পেয়েছিল কিন্তু বর্তমানে তা নেই। বর্তমানে সবচেয়ে জনপ্রিয় যে 
চালচিত্র ত। হুল মাকিন চাল। এই চালের ঢাল লক্ষমী-সরত্বতী পর্যস্ত 
নেমে আসে এবং এর কোন পাশটাটি থাকেনা । এর লেখার কাজে 
এশ্বর্যশালী কৈলাসের আভাস দ্রিতে শিল্পী নান! নকৃশার থাম কনিশ 
লিখে থাকেন । 

উভয় বঙ্গে মৃত্তির বদলে লেখা সরা দিয়েও পৃর্জোর কাজ হতে দেখা 
যায়। এই সর। চিত্রণে কুস্তকারঃ স্ুত্রধর+ আচার্য ব্রাহ্মণ এবং পটুয়া একই 
লেখ। লিখে থাকেন। তবু মোটামুটি পাচরকমের সর! আমর। দেখতে পাই। 
ঢাকাই; ফন্টিপুরীঃ নুরেশ্বরী আচাথি এবং কুমারটুলি। বর্তমানে 
কুমারটুলির সর! লেখায় সেই পুরোন আদল আর নেই। লক্মীপুজোর 
সময় কুমারটুলিতে ঢাকাই ও ফরিদপুরী সর! যথেষ্ট পরিমাণে আমদানী হয় 
এবং ফিঘপুরী সর! সর্বাধিক বিক্রি হয়। ফরিদপুরী কৌনি সরা যা 
লিখনধমে দুরেশ্বরীর সমগোত্রীয় তারই বাজার মূল্য বেশি। ঢাকাই সরার , 
ক্রুততা। মুহুর্তে চৌকশ পটকে স্মরণ করায়। তাছাড়া পরার খরিদ্ধারর| 
সাধারণত সর়াকে পট নামেই ডেকে থাকেন। সমতল পোড়ামাটির ফলকে 
লেখার কাজ লা! করে সরার উল্টো! দিকটি কেন বেছে নেওয়া হল এ প্রশ্নের 

আক্গও মেলেনি। কেউ কেউ এর মধ্যে বৌদ্ধ গন্ধ পেয়েছেন। 
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শিক্পাবন! 
প্রাচীনষুগের প্রাচীরচিত্র ও পট 
অতি পুরোনোকালের পটের কথা আমরা! প্রাচীন সাহিত্য থেকে জানতে 
পারি। সেই পটলিখ। যার রচন। শেষ হলে রেশমের খাপে সযত্বে গুটিয়ে 
রাখ। হত; তত্রোপরি চ দিব্যাংশুকবেষ্টিতোহয়ং বিমুক্তঃ পটঃ --তা আর 
নেই। এগুলি আবহাওয়! ও রাজনৈতিক কারণে বিনাশ পেয়েছে ।' কিন্ত 
বিভিন্নমুগে অস্কিত গুহ] ও দেওয়ালচিত্রের কিছু নমুন। এখনে এয়ে গেছে যা 
থেকে প্রাচীন ভারতীয় চিত্রকররের সাফল্য সম্পর্কে কথঞ্চিৎ ধারণ। জন্ম 
নেয়। 
পৃথিবীর বহৃস্থানেই খুষ্টজম্মেখ অনেক আগে থেকে গুহ। এবং দেওয়ালে 
রেখা ও লেখার চিহ্ন রেখে গেছেন আদিম মান্থষ। ক্রাল্সের দোর্দন বা 
স্পেনের গুহ।গুলোয় এমন নমুনা রয়েছে যা থেকে শিল্পের ইতিহাস সেই 
 প্রস্তরযুগ্নকে দেওয়ালে লেখার সনাতন সাক্ষ্য বলে জ্ঞান করে । আমাদের 
দেশে ঠিক এ সময়ের না হলেও পরবতর্খকালের কিছু দ্রেওয়ালছবি পাওয়া 
গেছে যার আকর্ষণ বড়ো কম নয়। মধ্াপ্রদেশের মন্দ, নদীর ধানে 
সিংহনপুর গ্রামের পাশে একটি পাহাড়ের মাল আছে। এর কতকগুলি 
দেওয়ালে আদিম চিত্রকরর! হাতি হরিণ এবং খরগোস জাতীয় প্রানী এবং 
এ পরিবেশে মানানসই মানুষের ছবি একে রেখে গেছেন। এই দ্বেওয়ালচিত্রের 
একটির বিষয়বস্তু হল বুনে মছ্যি শিক1র এবং মৃত্যুকাতর এ মহ্ষিকে কেন্্ 
করে ন্ৃত্যুরত গুহা মানুষের আদিম উল্লান। উত্তরপ্রর্থেশের মির্জাপুরের 
কয়েকটি গুছায় পাওয়া গেল গণ্ডার এবং লিংওল! হুন্িণের ছবি--এবারও 
বিষয়বস্ত শিকার | হয়ত যাছুক্রিয়ায় ভয়ঙ্কর বন্যাপ্রাণীকে বশীভূত করার 
ভারতীয় নমুন! এগুলি । এর বেশ কিছুদিন পরে জানা গেল: সুরগুজার 
ঘোগীম।রা গুহায় প্রথম খৃষ্ট পূর্বান্দের ভারতীয় চিত্রকরসম্প্র্দয় কিছু স্ৃষ্টি- 
নমুন। রেখে গেছেন । এই লেখার কাজে আমাদের জড়ানে। বা লাটাই 
পটের মূলধর্মটি অনুসরণ কর! হয়েছে এবং বিষয়ভাবনায় এগুলি জৈন। 
ঘোগীমাবার এই চিত্রগুলিকে গুরুত্বদান প্রসঙ্গে অনেকেই বলেছেন, ইতিহাস- 
পূর্ব এবং ইতিহাস যুগের সেতুবন্ধত্বরূপ এই চিন্রসস্তার। আমাদের দ্বেশে 
দেওয়লচিত্র চরমে উঠেছে প্রধানত অঞ্জস্তা, বাঘ ইলোর!, কাহ্ছেরি, 
কারলি। ভাজ; বেদশা এবং জুনারে। এমন কি দেওয়ালচিত্রের তুধাদে কুষাণ 
আমল থেকে ভারতীয় শিল্পীর বিদেশে যাত্রা ঘটেছে--এমন অস্কমা নও অনেকে 
করে থাকেন। বিদেশের কোন কেন চিত্রকে ভারতীয় শিল্পীর অস্ধিত 
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বলে কেউ কেউ অভিমত পোষণ করেন । সেই মতামতকে অগ্রাহথ করলেও 
একথা অস্বীকারের উপায় নেই যে তৎকালীন ভারতশিল্পীর হুবহু অনুকরণ 
এগুলি । এমন নমুনা রয়েছে মধ্য এশিয়ার কাশগড়' ইয়ারখণ্ড তুমনুকঃ 
কিজিল) কুচা, খোটান+ সে্রেচুক+ দ্াগ্ডানঃ উইলিক' মীরণ এবং 
বেজেকলিকে । চীনে সপ্তম অষ্টম শতাব্দীতে ওয়েইঃ তাঙ এবং সঙ বংশের 
রাজত্বকালে আমাদের দেশের ছবি ওদের আচ্ছন্ল করেছিল। কানন্র 
তুন হুয়াঙ গুহার দেওয়ালে, সানসি প্রদেশের তিয়েন-লুন-শান এবং হোনান 
প্রদেশে প্রচুর এ ধরনের প্রভাবিত চিত্র বয়ে গেছে । এই সঙ্গে কোরিয়ার 
সক্ুলঅম, জাপানের হরিয়ুজি সিংহলের সিগিরিয়া এবং ব্রদ্দের আন্ন্দ 
মন্দির স্মরণীয় । অজস্তার দেওয়ালে কুশলী শিল্পীরা যে কয়েকশো বছর 
ধরে ছবিগুলি একেছেন তা সকলেই অনুমান করেছেন। গুহামুসারে এর 
যুগবিভাগ দেশী বিদ্রেশী রসিকজন অনেকদিন ধরে করে চলেছেন । বাহ 
গুহ।য় আবার এমন কোন নঞ্জির নেই যাঁথেকে এই শিল্পনমুনাণর বয়সকাল ধর! 
যায়। তবে অস্ষিভ মূত্তির বেশভূষ।+ কেশচর্চার ঢঙ ইত্যাদ্রি থেকে বোঝ। 
যায় গুপ্তযুগের শেষধিককার পসেখনিক নমুনা এগুলি। বাদামি বা 
বাতাপিপুরের গুরুত্ব এসেছিল চালুক্যবংশের প্রথম পুলকেশীর সময়ে । 
তারই উৎসাছে এই স্থান রাজ্যের রাজধানীতে পাঁরণত হয় । আগে এখানে 
তিনটি হিন্দু এবং একটি জৈনঃ এই চার প্রস্থ দেওয়ালচিত্রের অস্তিত্ব ছিল। 
বর্তমানে একটি মাত্র আছে। মধ্যযুগের রাষট্রনৈতিক ঝড়বঞ্ধায় শিল্পের 
অন্তান্ঠ শাখার মতো৷ দেওয়ালের ছবিও ছুলে উঠেছিল । তাই উত্তর পুর্ব 
এবং পশ্চিম ভারত থেকে এই সময়কার দেওয়ালের ছবির কোন নমুন। সংগ্রহ 
লন্ভবহুয় ন। তবে দক্ষিণে এই ধারাটি মোটামুটি অব্যাহত ছিল বলে ধরে 
নেওয়। যায়। যুগ পরম্পরায় বিভিন্ন ধর্মকেন্দ্র মঠ-মন্দিরে সেই চিহ্াবশেষ 
রয়ে গেছে। মাহুরা মন্দিরে রয়েছে তার নমুনাঃ রয়েছে আচনগুপ্তির 
দেওয়ালে । বিজয়নগররাজ দ্বিতীয় বন্কারামার মস্ত্রী-সেনাপতি ইরুগাগ্পার 
উৎসাহ এই প্রসঙ্গে সশরদ্ধায় স্মরণ কর! হয় এই সঙ্গে লিপাক্ষী ও 
তিরুনান্দিক বের লেখ! উল্লেখ করতে হয়। উল্লেখ করতে হয় পদ্মনাভপুরমের 
সেই চারতল] প্রাসাদ চিত্রপ। এই সময়টাতেই চলছিল ইন্পাহানের 
মসজিদ ই-শাহের জগৎ বিখ্যাত দেওয়ালের কাজ। থুঃ ৬২৫-৬৫* ঠিক এই 
সময়েই পৃথিবীর সবর্ধেশের লেখার কাজের চরম উৎকর্ষ ঘটেছিল । আমাদের 
ভেশের অঙ্গন শ্রেঠ কাজগুলোও এই সময়ের । দক্ষিণের সিওয়ভাসলের 
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লেখাও ঠিক এই সময়ে হয়েছিল । আজকের সহজলভ্য উপাদানের অভাবে 
তখনকার চিত্রকরসমাজ হাত গুটিয়ে বসে থাকতে পারেন নি, বরং 
দীর্ঘায়ুলাভের আশায় ভিন্নতর মাধ্যমে নিজেকে প্রকাঁশ করতে চেয়েছেন । 
এই দেওয়ালচিত্র অতি সম্প্রতিকালে যখন কাগজের ওপর দেখ! দিয়েছে 
তখনি ত৷ পট নাম গ্রহণ করেছে। উদ্দাহরণ ত্বব্প বল] যেতে পারে 
মিথিলার পট। মিথিলার গার্হস্থ্যশিল্লে ওখানকার উচ্চবর্ণের নান্বীসমাজের 
অবদান স্মরণ করতে হয়। এই বহমান শিল্পপ্রবাহে কোন শিল্পীকে আলাছ। 
করে দেখার স্থযোগ নেই । কতকগুলি সামাজিক, পারিবারিক এবং ধর্মীয় 
অনুষ্ঠানের সঙ্গে এই ছবিগুলি জড়ানে। ৷ সম্প্রতি ডিজাইন সেন্টারের উদ্যমে 
সোনার আহীর এবং দোশাদদের দ্েওয়ালচিত্র মিথিল1-কলমে হাতে তৈরি 
কাগজে পাওয়া যায়। বাস্তব থেকে বহুদুরে স্টাইলাইজড এই কলম আজ 
সমগ্র বিশ্বের কলারসিকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। 


মধ্যযুগের পট 

ভারতশিল্পের ইতিহাপে বিস্মরণের ঢেউ যেন শিল্পিসমাজ্জের ঘাটেই বেশি 
করে আছড়ে পড়েছিল। এমন সময়ে লামা তারনাথ উপহার দিলেন 
পালযুগের কিছুসংখ্যক শিল্পীর নাম-ঠিকানা । ধীমানঃ বীতপাল, ব্বাণক 
শুলপাণি মধ্খ বা মঙ্গলদাস: শুভদাসঃ বিমলদাসঃ বিষ্কুভদ্রঃ মহীধর+ শশিদেব? 
কর্ণভদ্র এবং. তথাগতসার-_-এ র। হলেন বরেন্দ্রভূমি ও সমতটের কয়েকজন 
শিল্পা। এরপরই এসে যায় পশ্চিমভারতের কয়েকটি চিত জৈন পুথি । 
পাল-সেন এবং মুঘলযুগের মাঝখানে দাড়িয়ে আছে এগুলি । ইতিহাসের 
দিক থেকে গুরুত্ব তাই সহজেই ধরে নেওয়। যায়। শিল্পগত দিকটি অনেক 
ূর্বন্ছক্ধি আলোচকের কাছে নগখ্য। ক্রটি ছিসাবে তারা কৌপিক 
রেখাপাতন ও দ্রুততার প্রসঙ্গ তুলেছেন। আজকের দৃষ্টিতে যা গুজরাট 
পটের গুণ বলেই বিবেচিত হয়। এই প্রসঙ্গে, কিছুদিন আগে পর্যস্ত 
চিত্রকথী নামে একদল ব্যক্তি সমাজে স্বীকৃত ছিলেন ধারা! পেশা হিসাবে 
আমাদের পটুয়ার ভূমিক! পালন করতেন। গুজরাট মহামন্ত্রক কুমারপাল 
কর্পসূত্র থেকে জৈন তীর্ঘস্করদের সচিত্র জীবনকথ! সৃষ্টির প্রধান উৎসাহ্ছাতা 
ছিলেন। পরে একেবারে ধর্মনিরপেক্ষ বিষয়ে ছবি কাজ গুজরাটে 
হয়েছে । চৌঁর পঞ্চশিকা বা লোরচন্দ্রানীর আখ্যায়িকা পর্যন্ত চিত্রিত 
হয়েছে । বাঙলার তখন মহাজন পদক বলছেন £ 'বিশাখ! যখন দেখায় 
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চিন্রপট/মোর1 বলেছিলাম সে বড় লম্পট ॥ হাম সে অবল। সরলা অখল। 
ভাল মন্দ নাহি জানি/ বিরলে বসিয়া পটেতে লিখিয়া৷ বিশাখা দেখাল 
আনি ॥ ভারতশিল্লের বরাতে * তুফ্কি আক্রমণের সঙ্গে সঙ্গে একটা সাময়িক 
কালে! পর্দা নেমে এসেছিল । শুধুমাত্র মানপ্রাপটুকু বাচাতে এখানে ওখানে 
পালিয়ে গেলেন অনেক শিল্পী। এদিকে শাসকের স্তরে তখন একমাত্র 
পারস্যশিল্লের স্বীকৃতি । তাই পাঠান থেকে মুঘলের শুরু পর্যন্ত সাধারণভাবে 
দেশীয় শিল্পিসমাজ প্রায় হাত গুটিয়েই ছিলেন, যতক্ষণ ন1! হুমায়ুন অন্ত 
একটি দ্বিগন্তের আভাষ দিলেন | মীর সৈয়দ আলী এবং আবছৃস সামাছের 
শিল্পাচার্যের ভূমিকায় বহু কারুরুতের ভাগ্যে শিল্পী আখ্যা জুটল। কিন্ত 
বেশি সম্মান পেলেন লিপিবিদ। সার্থক লিপিকাজের নয়ন! দ্বেখ। গেল 
আজমীঢ়ের আড়াই দ্বিনকা ঝোপড়ায় এবং ঘোরীর সমাধিক্ষেত্রে । পাগল! 
মহন্মদের মুদ্রাতেও লিপিকাজ দেখা গেল। বাবর নিজে বাবুরী লিপির 
জনক ছিলেন, হুমায়ুন ও লিপিবিদ ছিলেন। 

তবে ক্যালিগ্রাফিষ্ট সবচেয়ে বেশি গুরুত্ব পেলেন আকবরের সময়ে। 
আবুল ফজল সেই সময়ে লিপিকাজকে আটটি ভাগে দেখিয়েছেন। এর 
মধ্যে নাশ খ্‌ এবং তালিকৃ এই ছুই জাঙেয় সংমিশ্রণে নাস্তালিক নামে যে' 
বিশেষ ধারার লিপি তৈরি হয়েছিল আকবর সেইটিকে খুবই পছন্দ করতেন । 
এই সঙ্গে বারোজন লিপিবিদের নামও জান! যায়। নাস্তালিকের যাদ্বকর 
মহম্মদ হসেনকে 'জড়িন কলম? আখ্য। দেওয়া হয়েছিল । এইভাবে লিপি 
মুঘল দরবারে বিশেষ সমাদরের ব্যাপারে দাড়িয়েছিল। যোড়শ-সগ্ডদশ 
শতাব্দী থেকে দরবার শিল্পের জশাকজমকের এই প্রভাব দেশীয় সামস্ত- 
প্রভূদেরই যে শুধু বিচলিত করল তা! নয়+ এর ঢেউ লোকসমাজের ঘাটে 
এসেও পড়তে লাগল । দেখতে দেখতে দিল্লীর দরবার যখন শুকিয়ে এল 
তখন পাহ্নাড়ী রাজা! থেকে বিভির সামস্তপ্রভুর দরবার শিল্পী সমরোছে 
জমজমাট । রাজস্থান ও গুজরাটের সমসাময়িক কিছু চিত্রনমূনা সংগৃহীত 
হয়েছে য। থেকে বোঝা! যায় মধ্যযুগে রাজনৈতিক কারণে ওখানকার 
দেশজ শিক্প নষ্ট হয়েছিল ৷ নুকুর যুগে রাজস্থানী চৌকশে গুজরাটা প্রভাব 
লক্ষিত হত। পরে অনেকাংশে তা দূর হয়েছে কিন্ত একেবারে মুছে যায়নি । 

ইতিমধ্যে ঘরবারশিল্পের ভঙ্গকৌলীন্ত বাঁজাসীমা৷ বাড়াতে আরম্ভ করেছে। 
ক্ষ], পাটন|, হায়দরাবাদ এবং কাশীরকে আচ্ছন্ন করে এক নতুন রাস্তা! 
চাইতে দুরু করেছে। বড় বড় ঘব্ববার ভেঙে অজন্র ছোট ছোট দরবান 
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জন্ম নিচ্ছে। দরবারী সঙ্গীত থেকে দরবারী চিত্রশিল্প সব যেন রাস্তায় 
বেরিয়ে পড়েছে, দ্ররবারচ্যুত শিল্পী সেই নবাবী মনটি খুঁজছে যেখানে তার 
গুণ অর্থমূলো সমাদ্বর পায়। লোকনমাজের দরবারও তখন বেশ জমকালো! 
সমাজ ইতিহাসে এই সময়টি গুরুত্বপূর্ণ এই কারণে যে, দরবারতন্ত্রের 
অবসানের সঙ্গে সঙ্গে সামস্ততগ্ত্রের দাক্ষিণ্য লোকসমাজের সৃষ্ট শিল্পে কখনে! 
কখনে। অকৃ্ঠ হল । এবং সম্ভবত এই সময়ে লোকশিল্পের সমস্ত শাখায় 
স্্টির বন্য! বয়ে গেল। আকম্মিকভাবে ভারতের বাইরের দ্রিকে তাকালে 
এই সময়ে আমর! চীনের কুয়ান য়িন পটটি পাই। সম্প্রতি এযা্ছনি ক্রিম্টি 
তার চাইনিজ মিথোলজি গ্রন্থে পটটির প্রতিলিপি যুক্ত করেছেন। পক্সে 
উপবিষ্ট। এই দেবী যেন এখুনি জল থেকে উঠে আসছেন। আগে উনি 
ছিলেন বোৌধিসত্ব অবলোকিতেশ্বর থ্যাং রাজত্বের সময় উনি হয়ে গেলেন 
ক্ষমার দেবী এবং আমাদের যঠীসম। অর্থাৎ সন্তানাদি ব্যাপারের দ্েবী। 
অষ্টাদশ শতকের এই চীন! পটটি অনেক দ্দিক থেকে আকর্ষনীয় । 


বাঙলাপট ও লোকধর্ম 


বাঙলার লোকসমাজে লোকধর্মের ভূমিকা! বরাবরই গুরুত্বপূর্ণ ছিল। 
মধ্য ও পরমধ্যযুগে এসে ইসলামধর্ম এই সনাতন লোকমানসে স্থান সংগ্রহের 
প্রবল চেষ্টা সুরু করল। গ্রামবাঙলার সর্বত্র শক্তিসংহতি চাই নাহলে 
রাজধর্মের প্রসার দূর কথা, অস্তিত্ব সংরক্ষণই কঠিন । বাঙলার লোকধর্সের 
সহিষ্কতা সহাবস্থান শান্ত মনোভাব রাজশক্তি খুব সহজভাবে নিতে চায়নি । 
শেষ পর্যস্ত পীর গাজী দরবেশের ধায় যাদ্দণ্ডের সাহায্য নেওয়া রাজশক্ির 
কাছে যুক্তিযুক্ত মনে হয়েছে। পন্ভর। এই অনুকূল পন্বিবেশকে যথাসাধ্য 
কাজে লাগিয়েছেন । তাদের সতর্কতা, বুদ্ধি ও বিবেচন।র দ্বার! যে 
আবঙ্থাওয়া স্ষ্টি হয়েছে তাতে শাসকবর্গ অনেক খুচরে। ব্যাপারে নিশ্চিন্ত 
থাকতে পেরেছেন। এইসব সন্তর্দের মহিম! কীর্তনের সঙ্গে লোকসমাজ 
বিযুক্ত থাকতে পারেনলি। সম্তরাও লোকধর্মে অনুপ্রবিষ্ট হতে গতিপথ 
পর্ধিবত্িত করে খোলা আকাশের নিচে সনাতন খানের ঢঙে নতুন ধর্মীয় 
খান গড়ে ছুলেছেল। বাঙলার পট ও পটুয়ার ধার। এই মধ্যযুগে স্বীয়-ভাবন। 
ও ধর্মাচত্বণে আবার নতুন একটা দিকে প্রবাহিত হতে ছুরু করে। শিব 
বিশেষ বিশেষ পীবগ্গাজীর জীবনকথা নিয়ে পটলেখা হয়। 
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ূ পট ও লিপিকর্ম 
জ্যোতিষীদ্দের বিচিত্রিত কোষ্ঠীঠিকুজিও আকারে জড়ানোপটকে স্মরণ 
করায়। রাশির চিত্র অঙ্কিত থাকে বলেই বোধহয় এর নাম রাশিপ্র । 
পুণার শ্রকেলকারের সংগ্রহে গন্দর নুন্দর মহারাপ্্রী রাশিপট্ের নমুন! 
দেখা যায়। উত্তর কলকাতার বহু প্রাচীন পরিবারে বাঙলা ধারার রাশি- 
পটের অনেক মুল্যবান নমুন1 রয়ে গেছে। ছৃঃখের বিষয় অমূল্য চিত্রসম্বলিত 
হওয়া! সত্ত্বেও এখানকার সংগ্রহশালার দৃষ্টিতে এগুলি উপযুক্ত মর্যাদা পায়নি । 
যেমন পায়নি উন্কিচিত্রের নমুনা! নকৃশা। উক্কির রেখা মধ্যযুগ থেকে 
ওয়াশলির দ্বার! সর্বতোভাবে আচ্ছন্ন। প্রাচীনযুগের উদ্ধির চরিত্র কি ছিল 
তা বলা! আজ অপভ্ভব। কিন্তু দরবারি লিপিবিদের প্রভাব মধ্যযুগে উদ্ছি 
ছাড়িয়ে আরও কিছু সামগ্রীর মধো ঢুকে পড়েছিল । গত শতকের 
শেষদিকে এবং বর্তমান শতকের গোড়ায় বাঙলা লিপিও ঘরবারি ক্যালি- 
গ্রাফিস্টের ঘারা যথেষ্ট প্রভাবিত হয়েছিল। মানুষ ও নানান জ।বজন্তকে 
উন্টেপাণ্টে বাঙলা পিপি তৈরা কর! সেদ্বিন অবধি বিশেষ বাহাছুরির কাজ 
ছিল । রশীদ চিত্রকরের লেখ। এমন ছুটি লিপি দেখ গেছে ১, আজ নগদ 
কাল ধার ২. জয় হিন্দ হরে মুরারে/বেচব নগদ দেব না ধারে। হরেকরকম 
ভঙ্গিমান্ন বিচিত্র সব মান্ধব শোয়।? বসা এবং দীড়ানো অবস্থায় এখানে 
লিপিকারের প্রয়োজন মতে হাজির হয়েছে । এই লিপিগুনির সঙ্গে শ্তার 
ভি. টি. কৃষ্ণমাচারির সংগৃহীত ওয়াশলির এবং ত্রিচিনাপটের কামদেবের 

সাদৃশ্য সহজেই চোখে পড়ে। 


পট ও পুতুলনাচ 
আমাদের দিশি পুডুলনাচের প্রদর্শনীর সঙ্গেও পট প্রদর্শনের মিল 
আকন্মিক নয়। পুতুলগুলির লেখার সঙ্গে পটের লেখা” পুডুলনাচের মঞ্চ 
এবং পটের থোপ যেন একই বস্তর ভিন্ন রূপমাত্র। অনেকে আরও একটু 
এগিয়ে বলেছেন. “তাই পুতুলনাচ থেকে পটচিত্রের আবির্ভাব এ ধরেন 
উক্তিকে আকন্মিক বা শন্তগর্ভ মনে করা সঙ্গত হবে ন।।? কৌশিকী ৮ম-১ম 
খা ১৩৭৯ । 
আমাদেন্ পুতুলনাচের পৃতুলগুলি যেভাবে রঞ্জিত ও চিত্রিত কব] হয় 
তাতে পটের সঙ্গে তাদের রচনাকোৌশলের অভিনত! দিনের আলোর মতো! 
স্পষ্ট | পটে চনিত্রগুলির অঙ্গসংস্থান অদ্কনের 'একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য 
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হুল এই যে? মনে হয় যেন চিত্রসীমার উধ্বেে বসে কেউ অদৃশ্য রজ্ছুর 
আকর্ষণে পুতুলনাচের কায়দায় তাদের অঙ্গপ্রত্যঙ্গ চালন। নিয়ন্ত্রিত করেছে। 
আবার তেমনি পটের বন্ধনী বা ফ্রেম বিশেষত উল্লন্ব খোপের ক্রমিক 
বিন্াাসে জড়ানো পটের নির্মাপকৌশল দেখলে, পুতুলনাচের মঞ্চসজ্জার 
সন্মুখভাগের আয়তক্ষেত্রাককতি বন্ধনীনিপিষ্ট মুক্তাংশটির একেকটি খোঁপকে 
পৃথকভাবে দেখলে চৌকশপট থেকে তাকে মোটেও আলাদ! করে ভাবা 
যায়না । জড়ানে! পটের প্রকোষ্ঠাশরমী চিত্রব্রমে চরিত্রগুলির অঙ্গপ্রত্যঙ্গের 
অবস্থানের ক্রমিক অন্ুবৃত্তি অনেকট। ম্যাজিক ল্যাণ্টার্ন প্রদর্শনীর ঢঙে 
বিরচিত বলা চলে । এটি পুতুলনাচের বিভিন্ন ভ্গিমায় স্থিরচিত্রের পরম্পরা 
অন্থসরণে পরিকল্লিত। একই চিত্রতক্রমের অন্তর্গত ছুটি অব্যবহিত প্রকোষ্ঠের 
চিত্রবিস্তাস লক্ষ্য করলে দেখা যায় যে তাতে অঙ্গগ্রতাঙ্গ' বিশেষত; 
হাতপায়ের অবস্থান এমনভাবে অস্কিত হয়েছে যাতে ছুটি প্রকোষ্ঠের মধ্যে 
'বিষয়গত ধারাবাহিকত। অক্ষুপ্ন থাকে । নাচের পুতুলের অঙ্গনির্মাণে যে 
সাবলীল সঞ্চাপনক্ষমভার ও বাস্তবন্থুলভ নমনীয়তাঁর অভাব পরিলক্ষিত 
হয়, পটের চরিব্রসমূছের অঙ্গপ্রত্যঙগও অনুরূপভাবে আড়ষ্ট ও ম্পন্দনহীন। 
এই কাঠিন্ভ ও আড়ষ্টতা যে শিল্পীর ইচ্ছাকৃত কৌশলমাত্র, ডোৌলস্থষ্টিতে এ 
তার অক্ষমতা বা নৈপুণ্যাভাবজনিত নয়, সেটা ছবির সমৃদ্ধ অলঙ্করণ ও 
দবরূহ অঙ্গভর্গিমার অনায়াস রূপায়ন প্রভৃতি থেকে সহজে অনুমান করা-যায়। 


পট ও চিত্রিত তাস 

আরও একটি বস্ত ঘেঁট নেহাৎই খেলার সামগ্রী সেই ভাসে পটচিত্রের 
অগ্নরপ ধারার শেখা একসময়ে সবত্র দেখা! যেত। ১৮৯৫ খুঃ হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী মহাশয় দ্রশাবতার তাস সম্পর্ষে দৃষ্টি আকর্ষণ করেন । তার মতে 
দ্রশাবতার তাসের প্রথম হৃত্রপাত হয়েছিল আনুমানিক ৮ম বা ৯ম শতাব্দীর 
মল্সয়াজাদছের আমলে । আদিপর্বে ভূগুরাম+ জগল্লাথ বা বুদ্ধ' বলরাম ও কন্তি 
এই মানুষ অবতার $ ন্বসিংহঃ কৃর্ম, বরাহ আধামান্ষ অবতার এবং 
বামনাবতার--এঁদের লেখ। দিয়ে তৈরি হত দ্রবশাবতার তাস। এই ভাস 
যুগে যুগে ভারতের সর্ধত্র দরবারি লেখা! ও লৌকিক লেখা হকমেরই হয়ে 
এলেছে। দরবারি ভাসে উপার্ধান ছিসাধে সোনা, রূপো+ হাতির রাত 
এবং মূল্যবান জহরৎ ব্যবহার করা হত। আর লোকসমাজ ব্যবহার করত 
গালা, কাগজ এবং কাপড়ের তৈন্মি তাস। দছরবারি ভাসে অনেক সময় 
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শিল্পভাবন। 

চিত্রভাবন! ভিন্ন স্বরে বাধা থাকত। মহাকাব্যের দৃশ্ঠঃ শিকার দৃশ্ত এবং 
দরবার বসার চিত্র দরবান্ধি কলমে প্রায়ই দেখা ঘেত। লৌকিক কলম 
পুরাণাশ্রয়ী হলেও কিছুট। স্বাধীন ছিল। তান সংরক্ষণ পাত্রের লেখার 
কাজ ও নকৃশ! এইসঙ্গে ম্মরণ কর! কর্তব্য। দশাবতার, গঞ্জিফা, নহকাদ, 
চিড়িয়া এবং ছাদ প্রধানত এই নিয়েই ছিল আমাদের চিত্রিত তাসের 
রাজ্য । সর্বভারতীয় দ্শাবতার তাসে ভাগবতেন্র পর্ধায়ক্রম অমান্য করে 
বিষ্ণুপুর এবং উড়িস্যা একইসঙ্গে বুদ্ধদ্েবকে পঞ্চম স্থান দিয়েছে । অন্তন্র 
ভাগবতান্থসারে ও"র স্থান নবম। তাছাড়া এই দুই স্থানেই বুদ্ধ বলতে 
জগ্লাথদেবকেই বোঝানে। হয়েছে । দক্ষিণের ছাদ তাসে চামুণ্ডেশ্বরী, 
পঞ্চপাওগুব প্রভৃতির লেখায় পৈঠান চরিত্র চোখে পড়ে। 


পট ও অঙ্গাভরণ 

আমাদের অঙ্জাভরণের প্রাথমিক চিত্রণ লক্ষ্য করলে দেখা যায় লেখার 
নকৃশ। ও ধাতুঢালাইঃ ছেল এবং ঠোঁকাই একই সঙ্গে হাত ধরাধরি করে 
এগিয়েছে । ভারতের সর্বত্র বিশেষ করে পূর্বভারতে এই প্রাথমিক লেখার 
কাজ দিশি শিল্পিসমাজ- করে এসেছেন। কোন কোন অলঙ্কারের নকৃশায় 
পটুয়ার পটলেখা৷ অবিকৃত অবস্থায় মন্দিরগায়ের নকৃশার পাশাপাশি এসে 
হাজির হয়েছে। আবার পটলেখার অলঙ্করণের সঙ্গে আঞ্চলিক দ্বাতন্ত্র্যের 
সনাতন প্রশ্নটি চিরকাল জড়ানো । আঞ্চলিক কারুশিল্প তাই অঞ্চল 
. বিশেষের যাবতীয় কারুকর্মের সঙ্গে পরস্পর নির্ভরতার সুতোয় বাধা। 


পটের ভ্রেণীবিভাজন 

আকাবের দ্রিক থেকে চৌকো “পট আর গোটানে পট এই হুল মোদা। 
দ্বরকমের পট। গোটানো, জড়ানো, লাটাই এবং দোলিয়। বা দীঘল এই 
সবকটি নামই চালু আছে যে পটের তা! সাধারণত ওপর থেকে নিচে খোপে 
খোপে ছবি দিয়ে ভরা । পরপর খোপের ছবিতে বেশিরভাগ ক্ষেত্রে 
যেমন নাটকীয় ক্রমপর্যায় রক্ষা! কর! হয় তেমনি আবার কোন কোন ক্ষেত্রে 
তা রক্ষিত হয় না। বিচ্ছিন্ন কতকগুপি দৃশ্সংস্থানের ঘারা জড়ানো পট 
লেখ! প্রায়ই হয়ে থাকে। বিশেষকরে অবতার জীবনের লীলাপট ব1 
কঙগিযুগ পটে ক্রম পর্যায়ের কোন বালাই থাকে না। অনেকগুলি 
পান্থলৌফিক পটে এবং গাই পটে ওপৰ থেকে নিচে ন1 সাজিয়ে লেখাটি 
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শিল্পভাবন! 

আড়াআড়ি সাজানে। হয়। সীওতাল ও ভূমিজদের পটে আড়াআড়ি এবং 
ওপর-নিচে ছুরকমের লেখাই দেখা যায়। চৌকে। এবং ছুরকমের জড়ানে। 
এই তিন পটেই সবরকমের বিষয়বস্তু লেখ! হয়েছে। লেখার প্রকাশভঙ্গী 
সরাসরি এবং তির্ধক ছুই-ই আছে। তবুদ্রেখা গেছে যুগের প্রয়োজন বা 
হাঁওয়। অনুসারে পটুয়াকে নিজ কর্তব্য ঠিক করতে হয়েছে। তার প্রকাশ 
যেখানে তির্যক হয়েছে সেখানে পটুয়ার সত্তার প্রতিফলন ঘটেছে এমন মনে 
কপার যুক্তিপঙ্গত কারণ নেই। এঁতির্ক প্রকাশভঙ্গীর সাময়িক বাজার 
আছে বলেই তাকে এ লেখ! লিখতে হয়েছে। যেমন সম্প্রতি জড়ানো 
কলিয,গ পটের তির্যক ভঙ্গিম। প্রায় গ্রাম্য ভশাড়ামোয় মুক্তি খুঁজছে। 
একসময়ে কালিঘাট পট এ পথেই শুধু কালের হাওয়ার দ্বিকে তাকিয়ে 
নিঙ্গে? শেষ হয়ে গেছে। 

মধ্যযুগ থেকে বিন্দু মুসলমান এবং খ্রীষ্টান এই তিন ধর্মের বিষয্বস্ত নিয়ে 
যেমন পট আমার্দের এখানে লেখা হয়েছে তেমনি যাবতীয় লোক প্রিয় 
লোকদেবদেবী পটের বিষয়ভাবনায় সিংহভাগ নিয়ে বসেছেন। সম্প্রতি 
ফেবমাহাত্বামূলক পটের পাশে পাশে ধর্ম নিরপেক্ষ বিষয়ের পটও মোটামুটি 
বাজার পাচ্ছে । অভিলম্প্রতিকালের রাজনৈতিক ব্যাপার নিয্নেও পট লেখা 
হচ্ছে। এখনে! পীরগাজীর পট, গৌঁসাই মাহাত্ম্যপট, পৌরাণিক হিন্দু 
দেবদেবী পট; যিশু লীল। পট; রামায়ণ পট, নরনারা প্রেমমূলক আখ্যায়িক। 
পট; সামাজিক ও রাষ্ট্রনৈতিক পট পরিবর্তনের পট, মঙ্গলকাব্যের দেবদেবী 
পট এবং নেগাৎই লৌকিক দ্বেবদেনী বিষয়ে জড়ানে। পট সংখ্যার অল্প 
হলেও লেখ! হয়ে থাকে । চৌকশের পাট একরকম চুকেই গেছে। 


চৌকশ পটের আঞ্চলিক পরিণতি 


বাঙলার প্রায় সব পোটে। পাড়ায় চৌঁকশের চিত্রকর কেউ না কেউ 
সশরীরে বেঁচে আছেন কিন্তু চৌকে। পট লেখেন না। এই চৌকশের 
লেখভলীর় চরম পৰ্ধিণতি ঘটেছিল কালিঘাটের প্রচলিত কলমে । কালি- 
ঘাটে যখন চৌকশের বাজার গরম তখন ভারতের বেশ কয়েকটি তীর্থস্থানকে 
কেন্দ্র করে চৌকশ এক বিশেষ ধর্মীয় পণ্যে পরিণত হয়েছে । আগেকার 
পাষাণ পট এবং ধাতব পট্ট ঘেমন ভীর্থকেন্দ্রিক পণ্যে দাঁড়িয়েছিল ঠিক 
সেইরকম বাজার থু'জে পেয়েছে চৌকশ। তীর্থের আলেপাশে পটুয়াক 
বসতি গড়ে তুলেছে । তীর্ঘস্থানের পট বলতে উড়িস্তা আমাদের দৃষ্টি 
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শিল্পভাবনা 

আকর্ষণ করে। মধ্য ও উত্তর ভারতের তুলনায় ভ্রিচিন(পল্পীর চৌকশ 
অনেকের কাছে আদরের সামগ্রী। আক্ষেপের কথা, ত্রিচিনাপল্লীর উৎকৃষ্ট 
চৌকশের নমুনা! আজ বিদেশের সংগ্রহশালার অস্ুগ্রহে মুদ্রিত প্রতিলিপি 
মারফৎ দেখতে হচ্ছে। অথচ এই বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক পর্যস্ত 
ওখানকার কেল্লামন্দিরের দেবদেবী শোভাযাত্রার দ্বিনে চতুদিক থেকে এ 
চৌকশের উৎকৃষ্ট নমুন। হাজির হুত তীর্থপণ্য ছিসাবে বাজার পাওয়ার জন্য । 
তীর্থপণ্য পট কালিঘাটে এসে যেন মুক্তিস্ান করল । সমাজের বিভিন্ন স্তর 
থেকে চিক্রোপজীবী এসে এই ঘাটে তন্বী বাঁধলেন এবং ত্ববিত পেশল রেখার 
টানে গড়ে তুললেন এক বিশেষ ধারা । দ্েখতে দ্রেখতে কাঁলিঘাটে 
চৌকশের একটি জমানে! বাজার গড়ে উঠল এবং কাছাকাছির সমস্ত 
মেলাতেও কালিঘাট ব্রাণ্ডের চৌকশ উপস্থিত হতে লাগল। প্রথম দ্রিককার 
শিল্পীদের মধ্যে ভাবন! দাস ও তীয় ভ্রাতুষ্পত্র গোপাল দ্াসঃ নীলমণি দ্রাস 
এবং বলরাম দ্ধাসের নাম আজ সর্বজনবিদ্দিত। পরে দ্বীর্ঘজীবী নিবারণ ঘোষ 
ও কালী ঘোষের নাম শোনা যায়। বলাই বৈরাগী, বট। পাল, পরাণ দ্রাস 
এবং খ্যাপ। কানাই কালিঘাট কলমের কয়েকজন দক্ষ শিল্পীর নাম। 
খ্যাপার ছবিতে কাংড়। কলমের অন্নুকরণ ও পরিবর্তনের কায়দাটুকু লক্ষ্য 
করলে বোঝা! যায় ক্রুতত! কালিঘাট ছবিকে বিশিষ্ট করেছে । হতে পারে 
ব্যবপায়িক. কারণে পটুয়া ক্রত লিখনে বাধ্য হয়েছেন, কিন্ত ত। না হলে 
আবার কালিঘাটপট ছবির রাজ্যে কোন নামই হুতনা]। কালিঘাটের 
বিখ্যাত গণেশ-জনণী চিত্রটিকে ধরা! যাক | অসম্ভব ভ্রততা এই অতিথ্যাত 
ছবিটিকে কালিঘাটের প্রায় সব শিল্পার হাত দিয়ে কোমলতম উচ্চারণ 
করিয়েছে । এমন কোমল করার ক্ষমতা যে শিল্পীর অধিগত তিনি কি করে 
সময় বিশেষে মারাত্মক সোচ্চার হতে পাঞ্সেন ত1 বিস্ময়ের ব্যাপার । 


কালিঘাট শাখার বিবর্তন 
যুগে যুগে ভারতের বিশেষ করে পূর্ধভারতের যেসব আঞ্চলিক ও 
কেন্জীরভাবে সার্বভৌম চিত্ররীতিব প্রাধান্ত দেখা! যায়, বাঙলার চিরায়ত 
লিখনশৈলী তার নিকটতম আত্মীয় । রাজনৈতিক ও সামাজিক ইতিহাসের 
বিভিন্ন সন্ধিক্ষণে বাঙলার এডিহ্থাশ্রয়ী চিন্রশিল্গের ধা! বারংবার বহিরাগত 
প্রভাবের সামনা-সামনি হয়েছে । যেপব সর্বব্যাপী রাজনৈতিক, সামাজিক, 
এমন. কি ধীঁয়শক্তির প্রভাব যুগে যুগে পলীঞনপদের বৃহৎ নগরী জীবনে 


& ১ 


শিল্পভাবন! 
গভীরভাবে অন্ুপ্রধেশ করেছিল মূলত লোকপ্রিয় লোকশিল্প বলে 
বাঙলা-কলম তাদের এড়িয়ে যেতে পারেনি । ভাব" রুচি ও পণ্যের 
আদান-প্রদানে পোকশিপ্পরীতির আঞ্চলিক সীমারেখা মুছে যাবার প্রবণতা 
থেকে থেকেই থেন সক্রিয় হয়ে উঠেছে। | 
_ বাঙলা-কলমের সঙ্গে অন্তান্ত আঞ্চলিক কলমের পারম্পরিক ক্রিয়ার ফলে 

একদ্বিকে বাঙলায় যেমন বিভিন্ন আঞ্চলিকরীতিন কিছু ধর্স সংক্রামিত 
হয়েছেঃ তেমনি বঙ্গীয় বৈশিষ্ট্যও বহুল পরিমাণে অঞ্লাস্তরের চিত্রধারায় 
সঞ্চারিত হয়েছে । এই প্রভাব বিনিমকষের অভিনবত্ব এইখানে যে, বাঙলায় 
উক্ত প্রক্রিয়া ভারতের অন্ঠান্ত অঞ্চলের মত কোন রাজসভার ছত্রছায়ায় 
ঘটেনি; পরস্্ব এটি অভী'ব জটলঃ যুগ-যুগাত্তব্যাপীঃ এমন এক গভীবমূল 
প্রক্রিয়া যে, বাঙল1-কলমের বিবর্তনে ভারতবর্ষের কোন্‌ অঞ্চলের বা! কোন্‌ 
যুগের চি্রকলার অবদ্ধান কতোখানি ত1 সঠিক নির্ণয় করা ছুরহ। একথ। 
আরে প্রযোজ্য এই কারণেঃ বাঙলা-কলমের ওপর ক্রিয়াশীল বহিরাগত 
প্রভাবগুলি সবসময়ে যে সরাসরি অঞ্চলাস্তরের চিত্রশিল্প সঞ্জাত তা নয়; 
বরং গ্রাম বাঙলার এতিস্থশাসিত জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোত শতসহম্র ভিন্নতর 
মাধ্যমাশ্রয়ী চারু ও কারুশিল্পের অলঙক্ষিত যৌথ ক্রিয়া-কলাপের মধ্য দিয়েই 
বাইরের প্রভাব প্রায়শ বাউলা-কলমকে নিয়ন্ত্রিত করেছে । 

বাঙলায় কোন লোকশিল্পই অন্তান্ত শিল্পকলা থেকে বিশ্লিষ্ট ও স্বতন্ত্র 
হয়ে বিকাশলাভের চেষ্টা করেনি__আমাদের পল্লীজীবনের সাধারণ সামাজিক 
বিন্তাসের সঙ্গে স্ুসমঞ্জসরূপে একাত্মীভুত ও পরস্পর অঙ্গাঙ্গীভাবে অনুস্থাত 
গ্রামীণ শিল্পকলার যে ব্যাপক সমাহার যুগ যুগ ধরে বিভিন্ন চারু ও কারুকর্মে 
পরিপুরক সহযোগিতার বিস্তৃত নিঃশবা আয়োজন সাজিয়ে রেখেছে পট ও 
অন্তান্ত লেখশিল্প তারই এক অবিচ্ছেন্ত অঙ্গরূপে বিকশিত হুতে পেরে তৃপ্ত 
থেকেছে। গ্রামীণ ।শল্পা ও কারুকুৎ জাবিকান দায়ে ছক আত্মাভিব্যক্তির 
উপায় হিসাবে হক, কখনে। সমাজ-নিরপেক্ষ কিংবা! আত্মসবন্ব মনোভাব 
নিয়ে নিঞ্জ নিজ চারু ও কারুকর্ম চর্চার কথা কিংব! শিল্পিসত্তার বিকাশের 
কথ! চিন্ত। করেননি । ফলে শিল্পের বিভিন্ন শাখার মধ্যে প্রতিযোগিত। নয়, 
সহযোগিতার মলোভাবই প্রাধান্ত পেয়েছে । এই জুল ও গভীর প্রক্রিয়াতে 
বাঙলার চিত্রশিল্প-অন্ান্ত শিল্পের এবং সেই তবে বিভিদ্ন আঞ্চলিক শিলধারার 
প্রভাব সরাসরি আত্মস্থ করেছে। 

বাওল।-কলমেক্ বিবর্তন বা চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের বিশ্লেষণে নবোখিত 


৫ 


শিল্পভাবন। 

শহরে পরিবেশে বিচিত্র ও বিমিশ্রণজাত যে অভিনব রূপাস্তরসংসাধিত 
কালিাট শাখা দেখ। দিয়েছিল তার গুরুত্ব কম নয়। বাঙল!-কলমের এই 
নতুন শাখার বৃহত্তম গুণ হল এমন এক ছন্দোময় ও ছৃঃসাহসী প্রবহমান 
বহিঃনদেখা__য! দৃঢ় ও মিতবাক্‌ অথচ অতীব কমনীয়, যার আবেদন নিতান্ত 
স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ এবং বক্তব্য কোন ভূমিকার অপেক্ষা রাখে না। 

লোকশিল্প বিশেষত বাঙউল।র লিখনশিলের সহজাত গুণ যে ক্রুতাঙ্কন, 
তার সঙ্গে আরেকটি বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ সরলতার মিলনে জন্ম নিল এমন এক 
আশ্চর্য দক্ষ ও বলিষ্ট রেখাক্কন, যার উপযুক্ত, উপম। হুল স্ফুরিত বিহ্যুৎরেখ|। 
কালিঘাট শাখার বহিঃরেখ! ও তার লিখনশৈলীর অন্তান্ত বৈশিষ্ট্য যেসব 
শিল্পশৈলীর প্রত্যক্ষ বা পৰেোক্ষপ্রভাবে তিলে তিলে রূপ পরিগ্রহ করেছে 
তার পরিধি ও বৈচিত্র্য রীতিমতো! বিস্ময়কর । কিন্তু দর্ভাগ্যঃ সেই গড়ে 
ওঠার তিলোত্বম! তত্বে বিন্দুমাত্র সহনশীল না হয়ে এই শাখা-কলমের চরিত্র 
বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে দ্বেশী-বিদেশী কোন কোন পণ্ডিত কিছু মৃঢ় মন্তব্য করেছেন। 
কোরাঁসে গল। মিলিয়ে ভারা বায় দ্বিয়েছেন, ধম-নিরপেক্ষ চিত্রবস্তই 
প্রমাণ করে কালিঘাট-কলম পশ্চিমান্ত। অথচ কালিঘাট-কলমের উৎপত্তির 
ইতিহাস থেকে একথ। "্পষ্ঠ, নিতান্ত আর্থনীতিক দ্বায়ে এবং কিছুট। বৃহত্তর 
শিল্পসংস্কৃতির জগতের সঙ্গে পরিচয়স্থত্রে এই শাখা-কলমের পটুয়ার। 
একটিমাত্র পর্যায়ে সনাতন ধর্মীয় বিষয়ভাবনার সীম। পেরিয়ে ভিন্ন ভাবনায় 
মগ্ন হবার প্রবণতা দেখিয়েছেন । বাঙলা-কলমের সামগ্রিক বিষয়ভাবনার 
তৎকালীন রুদ্ধ পরিধির বিচারে এই পথান্থেষণ নাগন্বিকতা৷ তথ। আধুনিকতার 
যাছুম্পর্শে সংঘটিত হয়েছিল। ওদিকে ইতিহাস বলে, ধম-নিরপেক্ষ 
চিন্ববস্ত বাঙলাধারার অতিপ্রাচীন, প্রাচীন, মধ্য ও পর-মধ্যবুগ্গে যথেষ্ট 
পরিমাণে পাওয়া যায়। 

বিভিন্ন ব্যক্তি ও ম্যুজিয়ামের সংগ্রহে কালিঘাট-কলমের নমুন| যা দেখ 
যায় 1 থেকে বাঙলার এই মিশ্রিত লিখনশৈলীর কয়েকটি চিহ্নিত পর্যায় 
বিভাগ স্পষ্ট হয়। ১. প্রাথমিক পর্যাক্সে ভাবন! দ্বাসের ভূষোকালির 
বহিঃরেখ! সম্বলিত পৌরাণিক দেবদেবীর চিত্র ২, দ্বিতীয় পর্যায়ে দেশী 
টেম্পেরা পদ্ধতির ঘন জলরঙে [ পণ্ডিতবর্গ কথিত পশ্চিমা! জলরঙে নয়] 
আলোছায়ার খেল! দেখানোর চেষ্টা-সন্ঘপিত অমৌলিক বিবিধ বিষয়ক চিন্র 
৩. মোলাবামের রেখ।-ছন্দ বাঙলা-কলমে বৈরাগী কর্তৃক রূপাস্তর এবং 
মুখাত নীলমণিঃ গোপাল ও বলর্বামের নেতৃত্বে প্রথম পর্য/য়ের তুষোকালির 


১৬০, 


শিল্পভাখন! 
বকিঃবেখা ও চিত্রবস্তর পুনঃ প্রবর্তন ৪. ঘন জলরঙে তৎকালীন সামাজিক 
বিষয়বন্ত এমনকি কোন কোন ক্ষেত্রে পশ্চিমা লিখনশৈলীর অন্থকরণে 
বাজারপট লিখন । এই পর্যায়ের নেতৃস্বানীয় হলেন কালী, নিবারখ, বটা 
প্রভৃতি £ অন্তিম পযায়ে পূর্বোক্ত চারিটি পর্ধের লিখনশৈলী ও 
চিত্রবস্তর অন্ুকবণ যাগ নেতৃত্বে ছিশেন বুজনা। 
পুর্ভ।রঠেগ প্রাণকেন্দ্র শহর কলকাতায় ভারতের বিভিন্ন প্রান্তের 
শিল্পনিধর্শন বরাবরই এসেছে বিক্রগ্ার্থে শুধু নয় আরে বিবিধ কারণে। 
বিদ্রেশী চিত্রের সঙ্গে চাক্ষুষ পত্িচয় ভয়ঙ পটুয়ার মনের আকাশে রঙ 
ধরিয়েছে এবং গ্রহণ-বজনের মংধ্যমে এইসব বিষয় ও বিচিত্রশৈলীর নির্বাচিত 
₹শবিশেষে সঙ্গে সনাতন বাঙল-কল্পমের মেলবন্ধনের প্রয়াস ভাব! 
পেয়ে থাকবেন । কিন্ত সবঞ্চচিৰ শেষে তা একক বিশিষ্টগ এক লহমায় 
কর্টলখাট কল:ই হয়েছে। এই বৈশিষ্ট প্রতায়শীল ক্রত টানে দ্বিতীয়বার 
চিন্তার অবক।শবজিত রৈখিক রূপায়াণ দিনের আলোর মতো! ম্পষ্ট। 
এই ক্ষিপ্রত৷ ও প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব ক্রুঙ কিংবা ব্যাপক চিত্র-উৎ্পাদনের তাগিদ 
থেকে এসেছে বলে ধনে নিলে সেটা ধরে নেওয়াই হবেঃ তার বেশি কিছু 
নয়। আসলে এই ক্ষ প্রত। বাউল।-কলমের শ্রেষ্ঠ অবদান-_-একটি পরিপূর্ণ 
অঙ্কনাদর্শ। এই দ্রুততা কোন উপায়মাত্র নয়ঃ উপেয় বিশেষ | অভিজ্ঞ 
ব্যক্তিমাত্রেই জানেন, দ্রুতাক্কনের শিজন্ব ও ছিমছাম শ্রীর খাতিরে বাঙলা- 
কলমের সমস্ত শাখাই আবহমানকাল এই অস্কনাদর্শের উৎকর্ষ সাধনে ব্রতী, 
বাঙলা-কলম বিশিষ্ট এখানে । আর কাপিখাটেগ মিশ্রণলদ্ধ শিল্পশৈলী 
প্রকৃতপক্ষে ব।ঙলা-কলমেব এঁতিহ্থাশ্রয়ী লোক।য়ত ও অভিজাত শাখার এক 
সার্থক ও মনান্‌ নাগর পরিণতি । 


পটুয়া! সম্পর্কে একটি নমুন। সমীক্ষা 
১৯৭১ এর জাহুয়ান্সি মাসে কালিঘাট পটুয়ার এক নমুনা! সমীক্ষ। করা 
হয়েছিল। সেই সংগৃহীত তথা থেকে আজকের কাল্সিঘাট পটুয়ার তালিকা 
এইভাবে দেওয়া ঘেতে পারে £ ৯. সাধন চিত্রকর, বাসবিহারী চিক, 
নীছার চিত্রকর । ২. বৰেন চিত্রকন্ঃ ভোম্বল চিত্রকর, ৬. মানু চিত্রকর? 
৪. যতীন চিত্রকর। €. পট! চিত্রকরঃ ৬. গরণদ্ব! চিত্রকর । ৭. যতীন 
চিত্রকর ৮. সন্ধযাগামী চিত্রকরঃ ৯. মন্মথ চিত্রকর+ ১*. পাঁচু চিত্রকরঃ 
উদয় চিপ্রকর, জহর চিত্রকর। ১৯. সত্যবাঙা চিত্রকর ১২. নবেন 
€৪ 


- শিল্পভাবনা 

চিত্রকরঃ ১৩, বাসনা চিত্রকরঃ ১৪. কচিরাম চিত্রকর দুলাল চিত্রকর, 
১৫ মান! চিত্রকর, গোপাল চিত্রকর এবং কেষ্ট চিত্রকর । ১৫* মৃতুঞ্জয় 
চিত্রকর, ১৬. শ্রীশ চিত্রকরঃ রমানাথ চিত্রকর? ননী চিত্রকর, 1নখিল 
চিত্রকর । ১৭. অমরনাথ চিত্রকর । ১৮, ভূতনাথ চিত্রকর । এই আঠারোটি 
পারিবারিক কর্তানামের কাধে সব মিলিয়ে পোস্ত সংখ্যা ১*৫ থেকে ১১০ । 
এর! বর্তমানে পুরোপুরি মুতিশিল্পী এবং পট কি বস্তুত! জানেন না এমন 
চিত্রকরসম্তান আজ কালিঘাটে বিরল নয়। খত্তিচাতি এমন সমাচার 
বাঙলার সর্ব পটুয়া পাড়ায় স্থলভ। 


ব্যাপক অর্থে পট 

আমাদের “দশে পট্ট বা পট অর্থে খোদাই? কোর্াই ঢালাই, লেখাই 
সবরকমের চিরণশিল্প বুঝিয়ে এসেছে । পটু অর্থে পাট; কাপড় বা কাগজে 
লেখ! চিত্র ধরে নেওয়ার ব্যাপারটি আঁ সম্প্রতিকালের অর্থ-সঙ্কোচনের 
নমুনা । মাঠাই, খোদাই এবং কুদ্বকারি কাজে পাথর প্রভৃতি কঠিন 
তলবিশিষ্ট সামগ্রী যেমন ব্যবহার কর। হয়েছে তেমনি আব্বার কাঠ, শোল!, 
মোষের শিউঃ ঝিন্নকঃ শাখ, কচ্ছপের পিঠ* সজারুর কাটা, পালক, হাতর 
ঈাত এবং বিবিধ জীবদেনের অবশি্ই দিয়ে যুগে যগে নানাধরণের 
শিল্পসামঞী এদেশে তৈরি &য়েছে। 


গজদস্ত শিল্প 

সিদ্ধুর ব্রাঙ্গিণাবার্দে উৎখননে পাওয়! হাতির দাতের দাবার খুটি 
সম্ভবত এই শিল্পের প্রাচানগম নমুনা | মৌর্যধগের কাঠের সামগ্রতে অঙ্গান্য 
নান। বস্তুর সঙ্গে হাতির ফাীতের পাত ব্যবহৃত হয়েছে। সীচী স্তপের 
ঠোকাই কাজে বেসনগর বা বিদ্রিশার গজদ্বস্ত শিল্পীদের ভূমিকা উৎকীর্ণ লিপি 
থেকে জ্ঞাত হওয়া যায়। বিদেশী পর্যটকদের বর্ণনা, প্রাচীন লাহিত্যের 
পাতা এবং উৎখননে পাওয়। প্রত্দ্রব্যের সাহায্যে এই শিকল্পটির প্রাচীনত্ব 
প্রমাণিত হয়েছে । 

উত্তর, দক্ষিণ, পূর্ব ও পশ্চিম ভারতের লব অঞ্চলে সমস্ত যুগে গণদস্ত 
শিল্পের অত্তিত্বকথ। জান যায়। বাঙলাদেশে পরমধ্যযুগে মুশিদাবাদকে 
কেচ্ছ করে এই শিল্পাট উন্নতির মুখ দেখেছিল! বিদেশে মুশিদাব।দী 
কজের নুন! আন্তর্জাতিক শিল্পরসিকদের মুগ্ধ করেছে। যুগন্ধর কারুকতের 
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শিল্পভাবন! 

কাজের সাফল্য নিয়ে এ জেলায় অনেক আঞ্চলিক লোককথাঁর চলন রয়েছে । 

বরাবর অতিশয় মূল্যবান বলে এই শিল্পের ভোক্তার ভূমিকা থেকে 
সাধারণ লোকসমাজ একটু দূরে থেকেছে । এখানে তার ভূমিক। হয়ত 
স্ট্টিকর্তার, কারুকতের । মুষ্টিমেয় বিত্তশালীর ভোগ্যপামগ্রী হওয়াতে 
এই শিল্পের আয়ু আগাগোড়া অনিশ্চিত থেকে গেছে । তাই কৌলিকবৃত্তির 
কাজের আওতায় এসেও গজস্ত শিল্প পুরোপুরি কৌলিক একচেটিয়া 
অধিকার পায়নি । সমাজের নানান্তরে মানুষ সাধারণ বৃত্তি হিসাবে এই 
শিল্পে কারিগর হয়েছেন। এমনকি ভিন্ন প্রদ্দেশবাসী ও ধর্মীবলম্বীর 
আবির্ভাবও এক্ষেত্রে কম ঘটেনি । 

নিত্যনব সামগ্রীর দিকে বিত্তবানদের দৃষ্টি নিবদ্ধ থাকায় মুশিদাবাদের 
গঞ্জদত্ত শিল্পীদের পৃষ্ঠপোষণ! সময়ে সময়ে ব্যাহত হয়েছে । অতি স্বল্পসংখ্যক 
ভাস্কর আজ এই শিল্পে নিয়োজিত আছেন। এই অবক্ষয়ের মধ্যেও কিছু 
শিল্পনমুন। বিদেশের বাজারে উচ্চমূল্যে রণ্ডানী হয়। প্রাত্যহিক প্রয়োজনের 
সামগ্রী থেকে শৌখিন দ্রব্যসস্তার তৈরী করে গিরীশ ভাস্কর, দুল“ভ ভাস্কর; 
অভিমন্ত, ভাস্কর প্রভৃতি খ্যাতকীতি শিল্পীর! অগণিত শিল্পরসিককে মুগ্ধ 
করেছেন। মুশিদাবাদের আঞ্চলিক শৈলীকে সর্বতোভাবে খদ্ধ করেছেন 
হরিপদ ভাস্কর; গৌর ভাস্কর, হেমন্ত ভাস্কর শশি ভাস্কর এবং আবে! 
কয়েকজন । শুধুমাত্র সরকারী পুরস্কার দ্রিয়ে নয়, সত্যিকার সহদ্বয়তার 
সঙ্গে ভাঙ্করদের বাস্তব সমন্তাগুলি বিবেচন। ও ত1 নিকাকরণের ব্যবস্থা করতে 
পারলে এই এতিহ্থপূর্ণ শিল্পটিকে নিশ্চিত অবলুপ্রির হাত থেকে রক্ষা 
কর। যায়। 


দার তক্ষণ 

পাথর ও ধাতুর তুলনায় কাঠের আয়ু ছ্ুলিশ্চিত কম তাই প্রাচীন কাঠের 
কাজের বহু অমৃপ্য নমুনা! আজ আন আমাদের সামনে তেমন নেই। 
সাহিত্যেন্র পাত থেকে যে তথ্য পাওয়। যায় ভাতে অন্তত মৌর্যযুগে দারু 
তক্ষণ শিল্প যে উৎকর্ষের চরম দূপ দেখেছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে 
না। খ্রীকদূত মেগাস্থিনিল চন্দ্রগুপ্তেকর সভায় এসে তৎকালের যে বিবরণ 
রেখেছিলেন তাথেকে জান! যায়ঃ মগধ বিশেষ কমে রাজধানী পাটলিপুত্রের 
কাঠের কাজের পৌন্দর্ষে ও বৈচিত্র সকলেই যুদ্ধ হত। পাটলিপুত্রের 
নগরপ্রাচীর অগণিত স্তত্তে ও অসংখ্য তোরখে শোভিত ছিল। যেগাস্থিনিস 
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শিল্পভাবন। 
বলেছেন? কাঠের স্তত্ত ছিল ৫৭* এবং তোরণের সংখ্যা ৬৪। মৌর্যবংশের 
প্রতিষ্ঠাত৷ সম্রাট চন্রগুপ্তের প্রাসাদটি আপাদ্মন্তক কাঠের কাঁজে ভর! ছিল। 
রাজপ্রাসার্দের মধ্যে অসাধারণ কারুকার্যম্ডিত শভাধিক শ্তস্ত ছিল? আর 
যেখানে যাছিল তা দবই কাঠের তৈবী। এই কাঠের ওপর মৃল্যবান্‌ 
ধাতুর পাতের কাজ কর! থাকত। বর্তমানে প্রচলিত সাদেেলীকাজের 


পূ্বনুরী হিসাবে মৌর্যযুগের এ ধাতুর পাতের কাজকে চিহ্নিত করা যায়। 
মেগাস্থিনিস তৎকালের পাটলিপুত্রের বর্ণনায় রীতিমতো উচ্ছৃসিত চয়ে 


উঠেছিলেন এবং তীর উচ্ছাসের মূল উৎস ছিল এ সময়কার কাঠের শিল্পাব 
অসাধারণ শিল্পবোধ ও দক্ষতা । পুরাতাত্বিক খননের ফলে বুলন্দিবাগে 
পাটলিপুত্রের নগরপ্রাচীরের অংশবিশেষ উদ্ধার করা হয়েছে । পনেবো! 
ফুট উঁচু এই উৎখনিত গ্রাচীর থেকে মৌর্যযুগের কাঠের ব্যবহার সম্পর্কে 
কথকিৎ ধারণা লা কর যায়। পরবতাঁকালের স্থাপত্যে ও ভাস্কর্ষে 
কাঠের ব্যবহার বহুলাংশে হাস পেলেও মৌধযুগের দ্বার তক্ষণের বিশিষ্ট 
শৈল" একেবারে লোপ পায়নি । ভারহুতের প্রস্তর-ভাঙ্কর্ধের ধারা লক্ষ্য 
করলে অনায়াসে সিদ্ধান্তে আস। যায় যে মৌর্য শৈলী দার তক্ষণ শুঙগপর্বের 


এই ভাস্কর্ষকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিল। 
ভারত-ইতিহাসের প্রায় প্রতিটি চিহ্কিত পবে দারু তক্ষণের উল্লেখযোগ্য 


কাজের নমুন। রয়ে গেছে। প্রাচীন হিন্দু-বৌদ্ধ রাঁতির সঙ্গে পরবর্তীকালে 
ইসলামী ও পাঞ্জাবী রীতি ও শৈলীর সংমিশ্রণে একেকটি আঞ্চলিক নীতি- 
শৈলীর জম্ম ও বিবর্ধন ঘটেছে। মধ্যযুগে ল্যাটিস বা জালি-পি"জরার কাজ 
দ্বার তক্ষণকে বিশেষ উচ্চাসনে উন্নীত করে । পাঞ্জাবীশৈলী গঘুজ; ব্যালকনি 
ও প্যানেল ব। তিলি কাজে চরম উৎকর্ষ লাভ করেছিল । ওদিকে কাশ্মীরে 
যে জালি কাজ প্রচলিত হল তার সঙ্গে মধ্যপ্রাচ্যের সাদৃশ্ঠ শুধু শৈলীগত 
নয়ঃ বীতিগতও বটে। 

বাঙলায় দার তক্ষণ আসবাব ও দৈনন্দিন প্রয়োজনের বিবিধ সা-্গ্রা 
পার হয়ে পুতুল ও মৃতিশিল্পে পর্যস্ত এসে পৌছেছিল। আজও নডুনগাৰ 
কাঠের পুতুল বিভিন্ন মেলায় দেখ। যায়। পুজামণ্ডপ থেকে মূল দ্রেবদেবার 
মৃতিতে তক্ষণ শিল্পী এখনো বাঙলার আঞ্চলিক কাজের নমুনা বাখেন। 

আঞ্চলিক শৈলী দক্ষিণভারতের দারুশিল্পকে একটি বিশিষ্ট মর্ধা্1 দান 
করেছে। চালুক্যবীতির অপূর্ব নমুনা! বেশ কিছু দারুশিল্পে বিধিত আছে। 
এছাড়। চন্দনকাঠের তক্ষণে দ্ক্ষিণভারত এখনে। অপ্রতিঘন্বী। কিন্তু কাঠেক 
শি. তা.--৫ ৫৭ 


শিল্পতাবন। 
জিনিসের ওপর ভাতির দাত, রূপোঃ শিং ব1 অগ্ঠান্ত বস্তর কাজ যাকে 
সাদেলী শিল্পকর্ম আখা। দেওয়া ভয় সেই কাজে তারতের অন্তান্ অঞ্চালর 
সঙ্গে তুলনায় দক্ষিণভারতের উৎসাহ তেমন উল্লেখযোগ্য নয়। এছাড। 
কাঠের সামগ্রী চিপ্রিত কর] নিয়ে এক বিশিষ্ট শিল্পশৈলা দেখা! দেয়, 
দেশভাষায় যাকে কামানগিপ্রি কাজ বলা হয়ে থাকে । এই কামানগিরর 
কাজে পাঞ্জাবের দ্মাধিপত্য অনন্বাকার্য। ত্রিপুরায় কাঠ এবং বাশের 
সংমিশ্রিত কয়েকটি সামগ্রা তক্ষণ ও চিত্রণের মিলনে যথার্থ শিল্পপণে] 
পরিণত £য়েছে। 
প্রস্তর-ভাস্কর্য 

আমাদের গগ্থাগ প্রত্থসামগ্রার মতো প্রশুর-শাস্কর্ষের আদম পমুনার 
সন্ধান পাওর। যায় হরগ্া। ও মাঞেঞোদ্।রে।তে | হরপ্লার সেই হাত-পা ও 
মাথ। ভাগ। স্বগঠি৬ মৃঙিটি এ পর্যস্ত আবিষ্কৃত ভারতের প্রস্তর ভাস্কর্যের 
প্রাচানতভম নমুনা । এহ শিল্প শিদর্শনটির খু বলি অথচ সাব্লাল 
আবেদন অঙ্ন।কার করার উপায় নেই । বাস্তবান্ুগ কোমলতা এই ভাস্কর্যটিকে 
যে বৈচিত্রা ধান করেছে সেই শৈলা রেশ বহুকাল পরের মৌর্য ভাঙ্গর্ষে 
মোটেও দ্বেখতে পাওয়া যায়নি। সিন্ধু উপত্যকায় পাওয়া কয়েকটি মৃ্তি 
দিয়ে ভারতের ভাস্কর্য ধাগার স্ুত্রপাত। মধ্য দ্ার্কাল এহ ধারার কোন 
সন্ধানই পাওয়] যায়নি | “ পূব ষষ্ঠ ও পঞ্চম শতাব্দীতে পারন্তর[জ দ্বারাধুস 
যে প্রস্তর-ভাঙ্কধে শিজ গাজ্য সজ্জিত করেছিলেন অনুমিত হয় সেই ঠভাবে 
অগান্ত দেশে আবার প্রস্তব-ভাস্কর্ষের পচলন ঘটে। 

মৌর্য আমল থেকে বৈশালা, নন্দনগঙ্ সীচী, রামপুর। এবং সারনাথ 
পাথবের স্তস্ত গুলে! নিয়ে দ|ডিয়েছিল। এই স্তস্তশীর্ষে মৌযষধুগের অপরূপ 
্রস্তব-ভাগ্কর্ষের নযুনাম্বরূপ পাওয়া যায় কতকগুপি গ্রাণীমু্তি। মৌর্যচিহ্নিত 
প্রস্তর-ভাঙ্কর্ষে প্রাচীন ভারতীয় আদর্শবাদী রূপায়নের সঙ্গে বৈদেশিক 
প্রঙাবেএ সংমিশ্রথ লক্ষ্য করা যায়। এই ভাস্কর্ষের কোমলতা ও চাকচিক্য 
আমাদের দেশের সমজাতের ভাস্কর্ষে এর আগে বা পরে আর দ্েখা 
যায়নি । শুল্গপবের প্রগুর-ভাকর্য দেখা! গেছে পর্বতগাত্রেঃ বৃহৎ শিলাখণ্ডে, 
স্তপবেষ্টনীতেঃ তোরণে ও বোধিবৃক্ষের শিলাবেষ্টনীতে । খৃষ্টপৃ দ্বিতীয় 
শতকে নিগ্িত ভারহুত স্তপের তোকণ ও বেষ্টনীগুলি এই সময়কার তক্ষণ- 
ভাঙ্কযষের আদর্শ নমুনা । এগুলি ছাড! ভারহতে প্রচুর বড়ো আকারের 
কাজের নগুন। রয়েছে! অগণিত মোটিফঃ জাতকের কাহিনীর বূপায়ন এবং 


চা 


শিল্পভাবন! 

নানান্‌ লৌকিক পৃজার চিত্রস্ঘলিত এই স্তপ শুঙশৈলীর গোঁরবের দ্বিক 
ঘোষণা! করে। মৃতি রূপায়নে ভারহুতের ভাস্কর্ধে এক ধরণের আড়ষ্টতা ও 
কাঠিগ্ঠ লক্ষ্য কর! যায় সত্য কিন্তু পট বা আলেখ্যর ঢঙে দৃশ্যসংস্থাপনার 
গুণে সেই আড়ষ্টতা ও কাঠিগ্ত আমর! লঘু করে দ্বেখতে পারি। শুঙগপর্বের 
বিস্ময়কর শিল্পনমুণা হল সীচা স্তপ। সীচীর ভাক্ষর্ষে সনাতন পটধারার 
অবলম্বনে যে বুদ্ধ জীবন বপায়িঙ হয়েছে তাথেকে সহজে অনুমিত হয় যে 
শিল্প' তার নিজের পাশে ধ বিষয়ক পট রেখে ভার প্রস্তর সংস্করণ নির্মাণ 
করেছেন। এই কাজে যে একদল গজদ্বত্ত শিল্পা নিযুক্ত হয়েছিলেন এমন 
প্রমাথ অপ্রতুল নয়। ভাজা! ও কাঁরলির গভামন্দিরের আগে উড়িস্যার 
উদ্য়গিরি ও খগুগির্ির উল্লেখ করতে হয়। এগুলি জৈনবিহারের 
শিল্িনমুনা। কারলির দ্াতাদ্*পতি এবং ভাজার সুর্য ও ইন্দ্র শুঙ্গমুগের 
প্রস্তব-ভাস্কর্ষের উল্লেখযোগ্য নমুনা 

কুষ(ণযুগের প্রস্তর-ভাক্কর্য মূলত তিনটি স্থানে কেন্দ্রীডুঠ ভয়োছল। 
উত্ত-পশ্চিম ভাবছে তক্ষশিল।, পুরুষপু্ প্রভৃতি স্ভানকে কেন্ত্র করে গডে 
উঠেছিল বিদ্দেশী প্রভাবিত গান্ধর শিল্পকলা, দ্বিতীয় কেন্দেও বিদেশী প্রভাব 
অব্যাহত ছিল কিন্তু শিল্পভ।বনায় সেটি ছিল খাঁটি ভারতীয় এই কেন্দ্রটি &ল 
মথুর। | তৃতীয় কেন্দ্রটি অন্ধ রাজ্যকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছিল যার বিকাশ 
দেখ! যায় অমরাবতাঁর অপরূপ স্তপভাস্কর্ষে। 

গুপ্তযুগের প্রস্তর-ভাস্কর্যে এ সময়কার ভারতীয় সংস্কৃতির আভ্যন্তর 
কাঠামোর আমুল পরিবতনের ছাপ বর্তমান। এতদ্রিন ভারতীয় ভাস্কর্য 
মোটামুটি বুদ্ধদেখকে কেন্দ্র করে বিকাশের পথ খু'জছিল। গ্ুপ্রযুগে এসে 
পৌরাণিক ব্রাঙ্মণ্যবাদ ভাস্কর সৃষ্টি কাজে রসদ জোগালে। নবতর বিষয় 
ভাবন! দ্বিয়ে। আখ্যানমূলক প্রস্তর-সাস্কর্ষের একঘেয়েমি এই পৰে অনেকটা 
কেটে গেল। এই সময়কার মধুর! ও বারাণসী কেন্দ্রের মুর্তিগুলিতে যে 
ভাবসমৃদ্ধ ভৌল ও ধ্যানন্তন্ধ প্রকাশ দ্বেখ! যায় ত| নিঃসন্দেহে সাধারণ 
্রস্ত-ভাখ্ষর্ষয থেকে বহু উচ্চভুমিতে চারণের উদ্বাহরণ। এই নতুন দিগন্তের 
পরিচয় মেলে মধুর সীঁচীঃ সারনাথ, অজন্তাঃ কৌশান্বা দেওগড়, বিদ্িশ। 
এবং উদ্য়গিরিতে। 

গুপ্তযুগের শেষ দিক থেকে পুর্বভারতের দ্বেবদেধীর মূর্তিকে কেন্র করে 
প্রশ্তর-ভা্র্য এক অভাবশীয় বিস্তৃতিলাভ করে । এই বিস্তৃতি প্রথম লহুমায় 
বল। যায় সারনাথকে কেন্দ্র করে ঘটেছিল কিন্ত একটু তলিয়ে দ্রেখলে বোব। 

৫৯ 


শিল্পভবন। 
যায় গুপ্তভাস্কর্ষের যে নমুনা সারনাথে ছিল তার সঙ্গে পাল-সেন যুগের 
প্রস্তর-ভাম্কর্ষে অমিল কম নয়। গুপ্তযুগের সেই আত্মসমাহিতি পরবরতাঁ যুগে 
সম্পূর্ণ উধাও হয়েছে পরিবর্তে এসেছে মূর্তির অঙ্গে স্বষম পরিমিতি এবং 
আপাত কমনীয়তা | তাছাড়া আগের যুগের সেই স্বাচ্ছন্দ্য বিন্দুমাত্র নেই। 
আত্তর সৌন্দর্যে যদি সারনাথের ভাস্কর্য চিহ্নিত কর! যায় তাহলে বাঙলার 
দশমোত্তর প্রস্তর-ভাস্কর্য বহিরঙ্গের কাস্থিতে বিশিষ্ট । বাঙালীর মূল প্রতি 
যে উচ্াসপ্রবণতা সেই উচ্ছাসের স্ুসমঞ্জস মূর্তপ্রতীক হল আমাদের 
পাল-সেন যুগের প্রস্তর খোঁদিত মৃ্তিগুলি। পরমধ্যযুগ থেকে আঞ্চলিক 
শৈলীর স্থান অধিকার করে মিশ্রিতশৈলী । প্রস্তর-ভাস্কর্য যেহেতু দরবার 
ও পুরোছিততন্ত্রের নিদেশ মেনে চলেছে এবং এই মাধ্যমটি বেশ ব্যয়সাপেক্ষ 
তাই লোকসমাজ ও তার শিল্পরুচির প্রতিফলন এক্ষেত্রে তেমন দেখ! যায়নি । 


পোড়ামাটি শিল্প 
কাচ। মাটিকে পুড়িয়ে নিলে যে তার আয়ু বহুগুণ বেড়ে যায় এমন 
ধারণা অতি প্রাচীনকালে গ্রীসঃ ক্রীট? সাইপ্রাস ইটাপসির মতো! ভারতের 
ভূমিসস্তানদের ছিল । সিদ্ধু উপত্যকা! এবং বেলুচিস্তান থেকে পোড়ামাটি 
শিল্পের অগণিত প্রাচীন নমুনা পাওয়া গেছে। পাশ্চান্ত্য ভূখণ্ডে শিলমাধ্যম 
হিসাবে পোড়ামাটি একসময়ে যথেষ্ট সমাদর পেয়েছে । খৃষ্ট-ধর্মীয়সৌধে 
পোড়ামাটির অলঙ্করণ গৌরবজনক স্থান নিয়ে আছে। ইলেকট্রনিক 
পুবাতাত্বিক কালে? লেরিসি ইটালির ভূগর্ভ থেকে পূর্ণাবয়ব মুর্তি ও 
রিলিফকাজের এট্র,স্কান নমুনা অত্র উদ্ধার করেছেন যা! পোড়ামাটি শিল্পের 
একটি গোঁরবজনক অধ্যায় ম্মরণ করায়। ইটালির এই ধারার পশ্চাদূপট 
হিসাবে গ্রীসের প্রাচীনতর পোড়ামাটির শিল্পের উল্লেখ করা প্রয়োজন। থুঃ 
পৃঃ ৮ম শতাব্দীর এই শিল্পমাধ্যমের নমুন। য। গ্রীসে পাওয়া গেছে, অন্মান 

হয় ইটালি তার দ্বানা! বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়। 
আমাদের সভ্যতার ধারাবিবরলীতে পোড়ামাটির পাত্র এবং ভাস্কর্য 
প্রধানতম কীতি-নিদর্শন হিসাবে বণিত হয়েছে । শুধু আমাদের নয়, মিশর 
ও চীনের প্রাচীন সভ্যতার চিহ্ন ধরে রেখেছে পোড়ামাটি শিরপসন্তার। 
আমাদের রঙ্মহুল সংস্কৃতির লাল-কালে! মৃৎ্পাত্রের বিস্তৃতি হুরগ। পর্বস্ত 
ঘটেছিল। দক্ষিণভারতে প্রাগৈতিহাসিক বেশ কিছু পোড়ামাটির মৃততি 


পাওয়া গেছে। পিদ্ধু উপত্যকার দ্বেব ব| মানুষের মৃষ্ঠিতে পশুপাখির 
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আকৃতি প্রাধান্ট পেয়েছে । এছাড়। দক্ষ শিলীর কাজের নমুনা! রয়ে গেছে 
কিছু মুখোশ ও প্রানীমৃতিতে আর আছে হরেকরকম খেলার সামগ্রীতে। 

রঙমহুল সভ্যতার লাল-কালো। মুৎপাত্রের পর যে মৃৎপান্র সারাভারতের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে তাহল চিত্রিত ধূসর পাত্র । এই বিশেষ ধরণের মৃৎ্পান্রটি 
সময়ের দ্রিক থেকে আর্ধর্দের অবদান বলে অনেকেই অনুমান করেছেন । 
হরপ্পা সভ্যতার শেষ দিকে বা এ সভ্যত] মুছে যাবার পর চিত্রিত ধূসরের 
আবির্ভাব এমন অনুমানের সঙ্গত কারণ থাকা সত্তেও উৎখননের নিরিখে 
আজও কোন স্থির সিদ্ধান্তে পৌঁছানে। সম্ভব হয়নি। এরপর যে মৃৎপান্র 
প্রসঙ্গ হয়ে দাড়ায় সেটি উত্তরভারতের চকচকে কালে। পাত্র । খষ্টপৃধ ৬7৭ 
থেকে শুঙ্গ আমল পর্যন্ত এ মুৎপাত্রের বিস্তার ঘটেছিল | মধুরা; ভিট1 এবং 
তক্ষশিলায় মৌর্যপূর্ব যুগের কিছু পোড়ামাটির ভাস্কর্য পাওয়া গেছে। পাটনা 
এবং অহিছত্রে মৌর্যযুগের পোড়ামাটি শিল্পনমুনা! অজন্র মিলেছে । নিরেট 
এই মৃত্তি গুলি হাতে এবং ছাচে গড়া ছরকমেরই আছে। 

শুঙ্গ যুগ থেকে পরবতাঁকালের পোড়ামাটি শিল্পের নমুনাসাক্ষ্য ভারতের 
সমস্ত অঞ্চল থেকে পাওয়া গেছে এবং এখনে যাচ্ছে। পশ্চিম বাঙলার 
পুরাতীর্ঘগুলি থেকে এই পর্যায়ের পোড়ামাটি শিল্পের বিচিত্র নমুন। সংগৃহীত 
হয়েছে । বর্ধমানের মঙ্গলকোট, বীরভূমের বাসাপাড়।, মহিষদ্ল, চব্বিশ 
পরগণার দেউলপাত।, হরিনারায়ণপুরঃ বোড়াল এবং চন্দ্রকেতুগড়, মেদিনী- 
পুরের তমলুকঃ পানা!" বাকুড়ার পোখরনা' পশ্চিম দিনাজপুরের বানগড় 
প্রভৃতি অঞ্চল থেকে খৃষ্ট পূর্বাব্দের যে সমস্ত পোড়ামাটির সামগ্রী পাওয়। 
গেছে তার মধ্যে নান! ধরনের মৃৎপাত্র থেকে সুরু করে শীলমোহর* নিরেট 
মৃতিঃ বাড়ী তৈরির ইট, টালি, মাল্যদান।, ফাপ৷ পুতুলঃ ফলক এবং মাছের 
জালের গুটি প্রধান। এছাড়া বিভিন্ন রকমের মূর্ত ভাস্কর্য ও খেলনা! পোড়া 
মাটি দিয়ে তৈরি হয়েছে। এই সময়ে বিদেশী মৃৎ্পাত্র বা বিদেশী প্রভাবে 
নিগিত বেশ কিছু মৃৎপাত্রের সন্ধানও পাওয়। গেছে। তক্ষশিলায় প্রাপ্ত 
পোড়ামাটির মুতিগুলিতে গান্ধারশৈলীর প্রভাব স্পষ্ট । তমলুক ও চন্ত্রকেতু- 
গড়ে পাওয়! ডানাযুক্ত মৃত্তিতে বিদ্বেশী প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়। 

কুষাণ আমলের পোড়ামাটি শিল্পের নমুন! হিসাবে কয়েকটি মাথ.? কিছু 
বাস্যযস্্র এবং অগণিত .হক্ষিণী মৃত্তির উল্লেখ করা যায়। গুপ্তযুগে এই 
শিল্পমাধ্যমটির আুনিশ্চিত উন্নয়ন ঘটেছিল এবং সর্বভারতীয় স্থাপত্য 
অলক্করণে পৌড়ামাটি গৌঁরবজনক ভূমিক! গ্রহণ করেছিল। কিছু বড়ে৷ 
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আকারের মৃতিও এই সময়ে পোড়ামাটিতে রূপাযিত হয়। গুপুযুগের শেষ 
দ্বিক থেকে এই মাধ্যমটির জনপ্রিয়তা উল্লেখযোগ্যভাবে হাস পেতে থাকে 
এবং পালযুগে পূর্বভারতের হই তিনটি রাজ্য ব্যতীত অন্তত্র পোড়ামাটির 
শিল্পনমুন। প্রায় উধাও হয়। পালযুগের কয়েকটি মন্দিরের অলঙ্করণে এ 
সময়কার শিল্পনমুন! সামান্য বিধৃত আছে। মন্দিরের গায়ে পোড়ামাটির 
অলঙ্করণে সবচাইতে গৌরবের যুগ সুরু হয়েছে ষোড়শ শতকের শেষ দিক 
থেকে । মুঘল আমলে নিমিত হলেও পূর্বভারতের স্থাপত্যে ও অলঙ্করণে 
পাঠান আমলের সন্ধিপর্বে প্রভাব সব থেকে ম্পষ্ট। সম্প্রতিকালে ষোড়শ 
শতকোতর এই সমস্ত দেবায়তন সম্পর্কে কেউ কেউ সরাসরি পাঠানপ্রভাবের 
কথ। উল্লেখ করে থাকেন। কিন্ত ঠিক এধরণের মন্তব্যের দ্ব।র এইসব 
সৌধের বাস্তবিদ্‌ ও শিল্পীদের হেয় বা অবজ্ঞা করা৷ যায়না । পরস্পর 
প্রভাবিত হওয়ার সামাজিক, রাজনৈতিক এবং নান্দনিক প্রন্রিয়াগুলি 
বিশ্নষিভ হলে বোধহয় অমন হিন্দু-মুসলমান ব্যাপারটা গৌণ হয়ে যায়। 

পাঠান আমলের প্রথম দ্বিকে ফিরে গেলে আমর] দেখতে পাই 
তৎকালীন সমস্ত সৌধে হিন্দু কারিগরের ম্পর্শচিন্ন বর্তমান । সব ভারতীয় 
স্থাপত্যে তখনে। ইন্দো-সবাসনিক কথাটির আমদানী ঘটেনি। সুলতান 
কুতুব যখন সম্ভ কুতুবুদ্দিনের শ্মতিরক্ষার জন্য মিনারের কাজ তুরু করেন 
তখন কিন্তু হিন্দু শিরীদের এই কাজে নিয়োগ কর! হয়েছিল। এ মিনার 
শেষ হয়েছিল ইলভুৎমিসের সময়ে এবং তখন হিন্দু-মুসলমানের যৌথপ্রভাবের 
কাজ সর্বত্র সুরু হয়ে গেছে । উদ্দাহরণ ঘ্ববপ আজমীরের মসজিদটির কথ। 
উল্লেখ কর! যেতে পারে । তাছাড়া এই সময়ে হাপত) শিল্পে যৌথগ্রভাবের 
যে.ধার] প্রবাহিত ছিল তাথেকে আঞ্চলিক শৈলীর রূপ ও রেখ! মোটামুটি 
গভিপথ খুঁজে পেয়েছে । গোঁড়, পাতুয়া, জৌনপুব॥ মালব, গুজরাট, 
বিজাপুর ও গোলকুণ্ডাকে কেন্দ্র করে নুলতানী স্থাপত্যের আঞ্চলিক বীতি 
ও শৈলী তাদ্দের বিশিষ্টতা নিয়ে হাজির হয়েছে । সেখানে ধিন্দু-মুসলমানের 
কোন কথাই ওঠেনি, উঠেছে আঞ্চনিক শৈলীর কথা । আলাই দরজার 
খিলানের অন্নুকৃতি যৌথপ্রভাবের স্থাপত্যে অনায়াসে গৃহীত হয়েছে, কোন 
ছু"ত্মাগাঁ মতামত বাধ হয়ে দীড়ায়নি। সাংস্কতিক মিলনপর্বেযর এই 
গোৌরবজনক অধ্যায়টকে ল্মরথে রেখে বাঙলার যোড়শ শতকোত্তর দেখায় 
তনগুলির আলোচনায় অগ্রসর হলে সম্ভবত প্রভাব বিচারের বাতিক 
অনেকাংশে প্রশমিত হয়। 
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স্থাপত্য 
মূলত চোখের কাছে আবেদন বেখে যে যে শির্পসামগ্রী আমাদের দেশে 
সষ্টি হয়েছে স্থাপত্যশিল্প সেখানেও তার গোরবাসন বিছিয়ে নিয়েছে । 
প্রধানত ইট, কাঠ-পাথরকে অবলম্বন কবে ব্বাজতস্ত্র ও পুরোহিততস্ত্রের 
পৃষ্টপোষণায় ধর্মীয় এবং ধর্ম-নিরপেক্ষ শিক্পসৌধ নিগিত হয়েছে বেশ কিছু, 
এছাড়া সাধারণ মানুষের বসবাসের গৃহ ও প্রাসাদ তৈরা হুয়েছে। বলা 
বাহুল্য, এগুলি নির্মাণের পেছনে নান্দনিক দৃষ্টি সজাগ ছিল। 
আমাদের দেশে স্থাপত্য প্রসঙ্গে প্রথমেই স্মরখে আসবে সিন্ধু সভ্যতার 
অবদ্ধান। উৎখননান্তে যে সত্য প্রকাশ পেয়েছে তাতে জান] যায়ঃ এ 
প্রাগৈতিহাসিক সভাতার মানুষ উন্নত নাগর-জীবন যাপনে অভ্যস্ত ছিলেন । 
তাদের বসবাপ-গহু পর্যালোচনা করলে দ্রেখা যায় সেখানে রাল্ন/ঘরঃ 
অতিথি আপ্যায়ন ঘর, এবং সম্ভবত ভত্যর্দের থাকার ঘর নিয়ে দ্বিতল 
গুহ গুলি নির্মাণ করা হয়েছিল। সেখানে আান ও আনুষঙ্গিক কৃত্যের জন্য 
স্থপতি পুথক্‌ চিস্তার সাক্ষা রেখে গেছেন। পরবতী বৈদিক সভ্যতা! 
স্কাপতোোর এমন কিছু নমুন। রাখেনি যা থেকে এ সভ্যতায় স্থাপত্যের ভূমিক!। 
সম্পর্কে কোন স্বচ্ছ ধারণ। গড়ে ওঠে । অনুমিত হয়, আশ্রম সভ্যতায় কাচ! 
ঘর-বাড়ী ভিন্নতর আবেদন নিয়ে তৎকালে সোন্দর্সৃষ্টিতে প্রকৃতির খুব 
কাছাকাছি আসতে চেয়েছে। সিদ্ধুসভ্যতার পরে উল্লেখনীয় স্থাপতোর 
কথ জান! যায় মৌর্য পর্বে এপে। ষ্ঠ খৃষ্ট পূর্বাব্দে শিশুনাগ বংশের বাজা 
বিদ্বিসারের সময়ে ব্বাজগীরে পাথরের ঘর-বাড়ী, পচিল এবং বড়ো বড়ে। 
অট্টালিক। তৈরীর কথ! আমর] জানতে পারি । এই পবের অব্যবহিত পরে 
বুদ্ধদেবকে কেন্দ্র করে যে ধর্ম-উপপ্লব সাধিত হয় তারই ফলে ভারতের প্রায় 
সর্বন বোৌদ্ধস্থাপত্য নামে এক অভিনব স্থাপত্যধারার আবির্ভাব ঘটে । স্তস্ত, 
বিহার ও সর্বপ্রকারের চৈতেয়কে কেন্দ্র করে এই স্থাপত্যধারা বিবধিত হয় । 
এই ধারার চরম বিকাশ ঘটল গুগুযুগের প্রথম দিকে: গুপ্রস্থাপত্যশৈলী 
পূর্ববর্তাঁ বৌদ্বস্থাপত্যের স্থান দখল করল তার উদ্দার স্থাপত্য আদর্শের 
দ্বার । ভারতীয় স্থাপত্যের আবহমানকালের মুলপ্রবাহে গুপ্তধারার 
ভূমিকা বোধহয় দীর্ঘতম । বস্তত পূর্বভারতে তুর্চি আক্রমণের কাল পর্যন্ত 
গুপ্তস্থাপত্যের আম্বর্শই অনুস্যত হুয়েছে। 
ভারতীর স্থাপত্যে দক্ষিণভারতীয় শৈলী একটি সর্বাংশে পুথক্‌ বিশিষ্ট 
শৈলী হিলাবে গণ্য হয়। এই ধারার প্রভাব ভূমি ও কাল সদীর্ঘ। 
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শিল্পভাবন! 
আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য অনুসারে দক্ষিণী স্থাপত্যে মূলত পাঁচটি ধার! লক্ষিত হয়। 
প্রথমটি পল্লবী ধারা, এর কাঁলসীম। সপ্তম শতক থেকে প্রায় দশম ; দ্বিতীয়টি 
চোলধার।? কালসীমা ছশম থেকে প্রায় দ্বাদশ শতক ; তৃতীয় হল পাণ্যাধার1, 
এর কালসীম। দ্বা্ঘশ থেকে চতুদর্শের মধ্যপর্ব ; চতুর্থ ছল নগরী ব! বিজয়নগর 
ধারা যার বিস্তৃতি ষোড়শের মাঝামাঝি পর্যন্ত ; পঞ্চমটি নায়কীধারা, এর 
কালসীম। অগ্ঠাদশ শতাব্দী পর্যস্ত বিস্তৃত । 
আমাদের গাপত্যধারায় মধ্যযুগের নয়নাভিরাম ব্যয়বহুল সংমিশ্রিত 
শৈলীর কথ এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করতে হয়। সুলতান আমলের মাঝ।মাঝি 
সময়ে এসে আঞ্চলিক বিশিষ্টতা অনুসারে স্থাপত্যশিল্পের ছয়টি পুথক্‌ 
আঞ্চলিক শৈলী মালবী, গৌড়-পাতুয়া, জৌনপুর1, বিজাপুকীঃ গুজবাটি ও 
গোলকুণ্ডাই নামে অভিহিত হয়। এইসব শৈলীর নমুন! সাক্ষ্য আজও 
কিছু কিছু রয়ে গেছে । পাঠান ও মুঘলকে একই সঙ্গে এসীমিক স্থাপত্যের 
জনক হিসাবে গণ্য করলেও এদের সংযুক্ত অবদ্ধানের মধ্যে কয়েকটি 
আঞ্চলিক দ্ররবারী ধার] পৃথক পৃথক বৈশিষ্ট্য নিয়ে দাড়িয়ে থাকতে দেখ। 
যায়। গড়মানদাইঃ আমেদাবাদ, দক্ষিণী এবং জৌনপুরীর মুসলীম 
স্থাপত্যের আঞ্চলিক বিশিষ্টত। কোনওভাবে অদ্বীকার করা যায় না! । এই 
আঞ্চলিকতা আর কিছু করুক বানা করুক অন্তত স্থাপত্যশিলে হিন্দু- 
মুসলম!ন ইত্যাদি সাম্প্রধায়িক অভিধ। মুছে বিশেষ বিশেষ অঞ্চলের শৈলীর 
কথ। আমাদের স্মরণ করিজে 1দচ্ছে । 
প্রাচীন শিলালিপি* তাত্রপট এবং ফা-হিয়েন, হয়েনসাং প্রভৃতির ববরণ 
থেকে আমর] জানতে পারি যে? পূর্বভারতেও বহু দ্রেবায়তনঃ ঠচত্য ও বিহার 
একসময়ে ছিল। এই সমস্ত স্থাপত্য সম্পর্কে প্রযুক্ত বিশেষণগুলির সত্যাসত্য 
বিচারের আজ আর তেমন স্থঘোগ নেই ৷ গুপ্তযুগের শেষ দিকেও বাঙলা- 
দেশে বৌদ্ধদের অনেকগুলি বিহার ছিল, নানাস্থত্র থেকে সে তথ্য জান! 
যায়। কিন্তু ময়নামতী ও পাহাড়পুরের ধ্বংসাবশেষ এবং রক্তম্বত্তিকার 
ংশবিশেষ ছাড়া আর তেমন কোন সন্ধান মেলেন। হয়েনসাং বণিত 
পুত বর্ধন+ সমতট ও কর্ণদ্ুবর্ণের সেই ঠৈতেয়গুলির কোন সন্ধান আজও 
পাওয়া যায়নি । শারীরিক ও পারিভোগিক ক্ষুদ্র চৈতেয়র কিছু কিছু নখুন। 
অবশ্ত পাওয়! গেছে কিন্ত তা থেকে কোন বিশেষপর্ধের' স্থাপতাটশৈলীর 
সাধারমীকরণ উচিত কাজ নয়। পাল-সেন পর্ধের কয়েকটি মন্দির এখনে 
কোনক্রমে মাথা উঁচু কৰে দীড়িয়ে আছে যা থেকে হাজার বছর আগেও 
৬৪ 


শিল্পভাবন! 

আমাদের বাস্তবিদ্দের অস্তিত্ব আজকের দিনে প্রমাণিত হুয়। 

গুপ্তস্থাপত্যের প্রভাবকে অঙ্গীকার করেই পরব্তাঁকালের পূর্বাঞ্চলায় 
স্থাপত্য খদ্ধ হয়েছিল। বিশেষ করে পাল আমলে পূর্ধভারতে কিছুসংখ্যক 
স্থাপত্যশিল্পীর আবির্ভাব ঘটে । পাহাড়পুর, নালন্দা? বিক্রমশীল1ঃ জগদ্লঃ 
ওদস্তপুরী এবং রক্তমৃত্তিকা বিহারের কথা আমর! লিখিত সাহিত্য থেকে 
জানতে পারি! এর মধ্যে নালন্দা এবং পাহাডপুরের প্রসিদ্ধি সবচেয়ে 
বেশি । পাহাভপুরের একক বৈশিষ্ট্য হল তার বিরাটত্ব। এই সময়কার 
অন্যান্ত দেবায়তনে পাল স্থাপত্যশিল্পীর কাজের নম়ুন। বিধিত আছে। 
গুপ্তযুগের মন্দির দিয়ে বাঙলায় যে স্থাপত্যের আভাস তার পরিপূর্ণ বিকাশ 
মধ্যযুগের গৌড় ও পাওুয়ায়। 


ধাতব শিল্প 

উৎখননে প্রাপ্ত সর্বপ্রাচীন ভারতীয় প্রত্বদ্রব্যের মধ্য ধাতব সামগ্রীর 
উপস্থিতি বরাবর আছে। অর্থাৎ ধাতুর ব্যবহার সুরুর পবেই আমাদের 
দেশের মান্য দৈনন্দিন ব্যবহারের জিনিসপত্র থেকে যুতি নির্মাগ পর্যস্ত 
যাবতীয় ব্যাপারে ধাতুকে কাজে লাগিয়েছেন। ক্রমে ভারতের ভিন্ন ভিন্ন 
প্রান্তে ধাতুশিল্পের একেকটি আঞ্চলিক ধার! গড়ে ওঠে । বাঢ়বঙ্গে বিভিন্ন 
স্থানে উৎখননে তামা ও লোহার অলঙ্কার; অস্ত্রশস্ত্র এবং আরে কিছু 
ধাতববস্ত পাওয়। গেছে । খুষ্টজন্মের অন্তত দেড়কাজার বছর আগে এগুলি 
তৈরি হয়েছিল । 

মৃতি নির্মাণ ছাড়াও ধাতুশিল্পের একটি গুরুত্বপূর্ণ দিক ছিল মুদ্র! প্রস্তুত । 
অনুমান কর] হয় খঃ পৃঃ ৫ম শতাবন্ধীতে এদেশে প্রথম মুদ্রার আবির্ভাব 
ঘটেছিল। যদ্রিও আরে! প্রাচীনকালের মুদ্রার কথা পরোক্ষ উপায়ে 
উপায়ে আমর জানতে পারি কিন্ত তার নিদর্শন কিছু পাওয়। সম্ভব হয়নি । 
তক্ষশিল| ও সন্নিহিত অঞ্চলের “বেন্ট বার মুদ্রাকে আমাদের দেশের 
প্রাচীনতম যু্রার নমুনা বলে ধর! হয়। মৌর্ঘযুগ থেকে নানা ধাতুর বিবিধ 
মুদ্র। ভারতের প্রায় সব অঞ্চলে পাওয়া! গেছে এবং তাথেকে সহজে এই 
শিল্পের এঁতিহ সম্পর্কে মোটামুটি একট ধারণ! জন্ম নেয়। ধাতবশিল্লের 
মুদ্র। শাখায় গুপ্তযুগ ছিল চরম উৎকর্ধের যুগ । 

আফতবা, তশত, ছুরাছিরঃ গুলাবপাশ' আতরদান, আসাসোটা 
প্রভৃতির ধাতু কাজে: মার্ভাবনে, জয়পুর ও বেনারসের মিনাকরিতে, 
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দক্ষিণের “ম্বামীঃ কাজে, উড়িস্তার পিজরাই তারের কাজে, পাঞ্জাবের 
কোফৎগারি কাজে; বিদ্ক্সের আঞ্চলিকশৈলীর কাজে এবং দক্ষিণী 
চালুক্যরীতির কাজে অসাধারণ দক্ষ শিল্পকর্মের নমুপা বিধিতি আছে। 
গুপ্তয,গ থেকে পূর্বাঞ্চলের নিজত্ব শিল্পশৈলী সর্বভারতীয় শিল্পক্ষেত্র 
গৌরধজনক ভূমিকা গ্রহণ করে। সারনাথকে কেন্দ্র করে ধাতবমূর্তির 
এক বিচিত্র বিকাশ দেখতে পাওয়া যায় যার প্রভাব ভারতের বিভিন্ন 
প্রান্তে যেমন পড়েছিল তেমনি কালসীম! ছিল অতি দরীর্ঘ। অবশ্য 
সারনাথের সমসাময়িক মথুরার শিক্পসস্তারের কথাও এই সুত্রে স্মরণ কর! 
কর্তবা। তবে পালমুগের ধাতুমূৃতি মথুর1 নয় পূর্বভারতীয় গুগুশৈলীর 
দ্বার, সারনাথের শিল্পরূতির দ্বারা সবিশেষ আচ্ছন্ন ছিল । ভাগলপুরের 
সেই বুদ্ধ মৃত্তি দিয়ে যে দক্ষতার, যে নান্দনিক প্রয়াসের জয়যাত্রা তার 
গতিপথ আজ নিঃসন্দেহে বহুমুখী । বর্ধমান-বাকুড়ার ঢোকরাদের ধাতুশিল্প” 
পুরুলিয়ার আদিবাসীদের ফাপ! ঢালাই থেকে গ্রামের কামারশালার কাজে 
পর্যন্ত প্রয়োজনকে ছাড়িয়ে কঠিন ধাতববস্তকে মনোরম ও সুন্দর করে 
তোলার যে বিপুল আয়োজন ও সাধন। তা এঁতিছ্ের নীরব কিন্তু কার্ধকর 
অবদান ছাড়। কিছুই নয় 

যুগে যুগে পূর্বভারতে অগণিত 'শিল্পপামগ্রী ধাতুতে নিমিত হয়েছে । 
বৃহৎ কারখানার কথা বাদ দিয়েই বল! যায় সোদা-রূপোঃ তামা, সীসে; 
কাস, পেতলঃ লোহা? দস্তা প্রভৃতির কাজে আজও পশ্চিম বাঙলার 
বিভিন্ন জেলায় অপংখ্য কারুকৎ নিয়োজিত রয়েছেন । জেলায় জেলায় 
ক্রমে এমন শ্ল্িবৈশিষ্টা দেখা দিয়েছে যে, খাগডা, নখখীপ, মুড়োগাছ।, 
বিষুপুর, ঘাটাল+ লৌকপুরঃ বনপাশ প্রভৃতি স্থানের বিশেষ বিশেষ ধাতুপাত্র 
এক পৃথক্‌ মহিম! অর্জন তথা রাঁতিমতে| চাহিদার বস্তুতে পরিণত হয়েছে। 
লোহার কাজে ঝালদা, কামারপুকুর, বনপাশ প্রভৃতি স্থান উৎকুষ্ঠ 
উৎ্পাদ্নকেন্্র ছিসাবে আজও চিন্তিত । 

বাঙলার বৃত্তিমূলক জাতিবিভাজনের মধ্যে ধাতুশিক্পীছ্ের একটি বিশিষ্ট 
স্থান আছে । যদ্দিও সেই সনাতন সমাজকাঠামোর আর তেমন অস্ভিত্ব নেই 
তবু পূর্বভারতীয় ধাতু শিল্পীর! পূর্বপুরুষদের কীতির সঙ্গে সামঞ্জন্ত রেখে 
এখনে। এই ধারাটিকে সজীব বেখেছেন। অন্ত ক্ষেত্রের কথা খাদ দিয়ে বলা 
যায়ঃ সনাতন শ্রম ব জাতি বিভাজন প্রথ! ক্ষু্র আকারের ধাড়ুশিল্প সংরক্ষণ 
ও বিবর্ধনে সহায়ক ভূমিকা! পালন করেছে। 


অলঙ্কার 


ঠিক কোন্‌ সময়ে কোন্‌ দেশে অঙ্গসঙ্জ। বা অন্য কৌন কারণে অলস্কারের 
প্রচলন হল তাস্থির নিশ্চিত করে বলা অন্থবিধাজনক। তবে এটুকু বলা 
যায় আমাদের দেশে অন্তত খঃ পৃঃ ২৫০ অর্ধ থেকে অলঙ্কার ব্যবহাত হয়ে 
আসছে। শুধু আমাদের দেশে নয় মিশরে, চীনে এবং গ্রীসে অতি 
প্রাচীনকাল থেকে মানুষের অঙ্গা'ভরণ বাবহার চলছে। 


অলঙ্কারের লক্ষণ 

উৎপত্তির ইতিহাস পর্যালোচনায় প্রথমেই একথা পরিষ্কার করে নেওয়া 
দরকার-_-অলঙ্কারের সাধারণ লক্ষণ কি। শুধুমাত্র ধাতু অলঙ্কার তার 
মধ্যে আবার ত্বর্ণালঙ্কারই একমাত্র অলঙ্কার পদ্রবাচ্য--এটি অতি সাম্প্রতিক 
সংস্কার । অলঙ্কারের দীর্ঘ ইতিষাসে এই পর্যটুকু নগণ্য স্থান নিয়ে আছে । 
অবশ্য ধাতুশ্রেষ্ঠট হিসাবে, সর্ব ধাতুসার হিসাবে সোনার যে মর্যাদা ত। 
অলঙ্কারের সর্গে এক করে ফেললে আল।দা1 কথা. ধাতুর ব্যবহার খুব 
প্রাচীন হলেও মাত্র ধাজার দ্বশেক বছর তার বয়সঃ আর সোনার আবিষ্কার 
তারও ছাজার তিনেক বছর পবের কথ। | কিত্ত ভাব্ও অনেক কাল আগে 
থেকে মানুষ অলঞ্কার বাবার করে আসছে, কিছুট। অঙ্গসঙ্জার তাগিদে; 
কিন্তু বেশিরভাগটাই সহজলভ্য প্রাকৃতিক সম্পদ ব! জ বদেহাবশেষ অঙ্গে 
ধারণ করে অদৃশ্য প্রতিকূল শক্তিকে প্রসর বা শান্ত করার আধিট্বৈবিক 
প্রয়োজনে | ইতিহাসধারার এই বিষয়ে স্বীকৃত সিদ্ধান্ত, আদিম মানুষ 
যখন অঙ্গাবরণের ব্যবহার শেখেনি তখনি কিন্তু অলঙ্কার উঠে ?গছে ওর 
অঙ্গে । 'এই গ্রাগৈতিহাসিক অলঙ্কারের উপাদান, বলাই বাহুল্য, উজ্জ্রল ও 
মহার্ঘ্য ধাতু কিংব1 মণিমুক্ত। নয়, পরন্্ আধিদৈবিক শক্তিসম্পন্ন আপাততুচ্ছ 
উপাদানঃ যেমনঃ বিশেষ ধরণের ফুল+ ফল, বীজঃ বৃক্ষনির্যাস' প্রাণীর অস্থি 
(মাছ, উট, হাতির )। পোড়ামাটির টুকরে1॥ চকচকে রডীন কাচের প্রলেপ 
লাগানে। পু'তি' হরিদ্রোবর্ণ কঠিন অন্বর ব! কৃষ্যবর্ণ খনিজ জেট ইত্যাদি ধাতু 
ও রত্বের বাবহার পরবর্তাকালের ব্যাপার । অর্থাৎ বল! যায় যে, প্রকৃতির 


শিল্পভাবন। 
দান সত্যিকারের ফুল থেকে সরু করে মৃল্যবান্‌ ধাতু, মণিরত্বঃ দৃপ্ধমৃত্তিক 
সবকিছুই অঙ্গাভরণের জন্ত আবহুমানকাল ব্যবহার হচ্ছে। প্রাণী দেহের 
অবশিষ্ট, সরাসরি গাত্রচিত্রণ ব৷ রঙ্গোলির মধ্য দ্বিয়েও বহুক্ষেত্রে বিবিধবর্ণের 
অলঙ্কারের ইঙ্গিত করা হয়েছে। এই ইজিত আরেক গঠপথ খুঁজে পেয়েছে 
উদ্দির মধ্যে । এমন কি চৌকশ পটের বছিঃরেখা যে যে মাধ্যমে এখনো 
অস্তিত্ব রক্ষা করছে সাম্প্রতিককালের উদ্ধি তার অন্তম। 


উৎপত্তির কারণ 

মানুষের আদ্দিতম অলঙ্কার যে শোভন, নয়নাভিরাম ধাতুজ কিংব। মণিময় 
অঙ্রসজ্জ! ছিল না তা সহজেই অনুমেয় । নিছক সৌন্দর্যপ্রেরণা নয়ঃ 
আধিট্দবিক কারণেই প্রথম যুগের মানুষ তার সংস্কার ও বিশ্বাসের বশবতাঁ 
হয়ে কবচের মত যে অলঙ্কার অঙ্গে ধারণ করত তা ছিল জীবজস্তর দাত; 
অস্থিপঞ্জর কিংব। কেশাবশেষ 1দ্বয়ে রচিত বন্ধনী বা মাল। | 'অঙ্গাভরণের 
শোভাবর্ধনকল্পে তার বহির1কৃতির সৌষ্ঠৰব ও পারিপাট্য আনয়নে কিংব! 
বর্ণবৈচিত্রা সংযোজনে অন্ডিনিবেশ পরব্তাঁ যুগের সৌন্দর্যবুদ্ধি বিকাশের 
ফলশ্রুতি। এমনকি স্বদৃশ্ঠ মণিমুক্ত। ও দ্যৃতিমান্ ধাতুর ব্যবহারও তরু হয় 
আদিতে এ একই আধিদৈবিক সংস্কারের প্রেরণায় । বস্তত চিরদিনই 
জড়োয়া ছাড়া আরও একটি পথ ধরে রত্বপ্রস্তর অঙ্গাভরণ হিসাবে দেখা 
দিয়েছে । পৃথিবীর বেশ কয়েকটি দেশে অকল্যাণ থেকে আত্মরক্ষা এবং 
কল্যাণকে স্বাগত জানাতে রত্রপ্রস্তর ব্যবহৃত হয়েছে। এই বিশ্বাসে 
আমাদের দ্রেশেও বিভিন্ন যুগে একাধিক রত্ব এবং শেষপর্যস্ত নবরত্ব ব্যবহার 
ঘটেছে। মানুষের কল্যাণের জন্ সুর্য; শুক্রঃ কেতু, মঙ্গল? বুধ; চন্দ্র, রাহ, 
বৃহস্পতি ও শনিকে অনুকূল করতে একেক ব্যক্তির কোঠী ঠিকুজী বিচার 
করে নয়টি রত্ব কে কোথায় বসবে তার নির্দেশ দিয়েছে জ্যোতিষশান্ত্র। 
এর মধ্যে আবার কোন কোন রত্ব নিয়ে নানান্‌ জল্পনা! দেখ! গেছে? কি জানি 
নীল! ধারণে রাজ। হব, ন1 সরাসরি যমরাজের দরবারে হাজির হব | শান্ত 
বলে; শনিকে কাটাতে নীল! হল অমোঘ মহারত্ব। এসব ছাড়া মিশ্রিত 
ধাতুঅলঙ্কারের কথ। বল! হয়েছে । অনেক দ্বেবদেবীর মৃত্তি তৈরি হয়েছে 
মিশ্রিত ধাডুব উপাদানে, তার কোনটি পঞ্চধাতু কোনটি বা অষ্টধাতু ইত্যাদি । 

অলঙ্কাবের নান্দনিক আবেদন নিরপেক্ষ এবং প্রথা! ও বিশ্বাসের উপরে 
একাস্ত নির্ভরশীল অন্তান্ত কয়েক ধরণের ব্যবহারের মধ্যেও অলঙ্কারের 

৬৮ 


শিল্পভাবন। 

উৎপত্তির সাধারণ ইতিহাস খু'জে পাওয়৷ যায়। যেমন? প্রাচীন জ্যোভিষ- 
শাস্স থেকে আমুর্বেদ পর্যস্ত সর্বত্র বিশেষ বিশেষ মণিরত্রকে রোগারোগ্যে 
ব্যবহারের জন্য পরামর্শ দেওয়। হয়েছে । এখনে। অতি ধনাঢ্য ব্যক্তি হয়ত 
আঙুলে পরেন শশাখের আংটি কিংব৷ বাহুবন্ব হিসাবে লোহা। বা তামার তার 
ব্যবহার করেন। প্রাচীন বিশ্বাস কান ছেঁদ1 করলে চোখ ভালে। থাকে সেই 
ছিদ্রিত কানে পরবতীকালে বিচিত্র অলঙ্কার উঠেছে । আজও গ্রামের দ্বিকে 
কোন কোন দরিদ্র পরিবারের অলঙ্কারাভ্যাসে হয়ত শুধুমাত্র কাঠি গোজার 
ব্যবহার আছে, কানের কথায় একটি প্রাসঙ্গিক পুরাণের গল্প এসে পড়ছে। 
এখনকার অলঙ্কারজগতে বারাণসী ঘরানার কথা নতুন করে বলার প্রয়োজন 
করে না। সেই বারাণসীর শানের ঘাটে নাকি দেবা দুর্গার কানের অলঙ্কার 
হারিয়ে যায়। হারানে! অলঙ্কারের নামানুসারে সেই ঘাটের নাম হয় 
মণিকণিকা | বর্ণান্বযায়ী মণিমুক্ত। ও মৃল্যবান্‌ ধাতুর আরোগ্যকারা শক্তি 
সম্পর্কে চন, পারশ্য। আববঃ মিশর, আুমেরঃ ভারত প্রভৃতি দেশের প্রাচীন 
এবং আজও প্রচদিত বিশ্বাসের কথ। এহ স্বল্রে স্মরণীয় । পৃথিবীর সবদেশেই 
তুকতাক ব। জাছুর সঙ্গে জড়ানো মছুলি আদিযুগের সংস্কৃতি নমুনা । 
এইসব ইন্্রঞ্জাল ব্যাপারে বিশেষ বিশেষ রঙ বেছে নেওয়ার প্রথা আছে। 
অথর্ববেদে নীলের সঙ্গে লালের মিশ্রণকে তাৎপর্যপূর্ণ বল হয়েছে । ওদিকে: 
হিক্র ধর্মযাজক লাল আর নীলের মেশানে। পোষাক না পরে ভবিস্তৎবাণী 
করতে পারতেন না। 


অলঙ্কার প্রসঙ্গে লৌকিক ধারার অবদান 

অলঙ্কারের বিবর্তনে বিশেষত এদেশে, লৌকিক ধারার অবদানের 
কয়েকটি দ্বিকের তাৎপর্য অন্ুধাবনীয়। অলঙ্কারজগতে লোকায়ত সংস্কৃতির 
স্বাক্ষর রয়ে গেছে প্রধানত ছুটি ক্ষেত্রে--একঃ উপাদান নির্বাচন ও বূপকল্পনায় 
অর্থাৎ বহিরঙ্গ সাজে ; দুইঃ অলঙ্কারের ব্যবহার সম্প্চি গুরুত্বপূর্ণ সামাজিক 
আচরণবিধি (বিধিনিষেধ ) শিশবাথে যার উৎস লোকসমাজের সুদুর ও 
অজ্ঞাত অতীতযুগ। বিবর্তনের সাধারণ বিধি অন্থসারে যেমন সমাজের 
কোন কোন স্তরে কোন কোন ন্বীতি ব৷ প্রণালী একটি বিশেষ অবস্থায় 
পৌছে গেলে আর রপাস্তরিত হুতে চায়না এবং কালক্রমে এক সনাতন ও 
অক্ষয় এতিহ্াাশ্রয়ী মর্যাদ। লাভ করে সমাজের পৃজে। পেতে থাকে; অলফ্ক।রের 
ক্ষেত্রেও তেমনি দেখ। যায় যে সমাজের অন্থান্ত অংশে অলঙ্কারনীতির 

৬৬ 


শিল্পভাবন। 

বহুল বিবর্তন ঘটে চললেও সমাজের একটি বৃহৎ অংশ কমবেশি সেই 
প্রাচীনতম অলঙ্ক(রাভ্যাস বাঁচিয়ে রেখে চলেছে কিছুট! অর্থনৈতিক কারণে, 
কিন্তু অনেকটাই এঁতিহ্মুখী অনড় অভ্যাস ও সংস্কারের দায়ে। আবার এই 
সংস্কারের ঢেউ কিছুটা চেহার1 পাণ্টে সমাজের অগ্রসর স্তরগুলিতেও জায়গা! 
করে নিয়েছে দেখা যায়। তবে মানবজাতির প্রাচীনতম অলঙ্কারাভ্যাসের 
অবিকৃত বাহ শন্ুস্থতি লোকায়ত সমাজেই বেশি দেখা যায়। অর্থাৎ 
এখনে। সেইসৰ প্রাক্কতিক সম্পদস্থ্ট ব! প্রাণিদেহাবশেষ নিগিত অলঙ্কার 
পরিধান কর! হয় যা লোকসমাজের আদিতম পূর্বপৃরুষ অঙ্গে ধারণ করতেন। 
অব্্ব স্থযোগ পেলে কৃত্রিম অর্থাৎ প্রাগ্রনর সমাজের অলক্কারের সুলভ 
অন্থকরণও ঘটে যায়। তরু বলব, লোকসমাজ অঙ্গপ্রসাধনে প্রকৃতির 
দানের উপরেই বেশি নির্ভরশীলঃ এমনকি প্রথাগত কৃত্রিম গন্ন। ব্যবহারের 
মধ্যে তাদের যে মনোভাব ও অভীপ্পা ফুটে ওঠে তার সঙ্গে অভিজাত-বিদপ্ধ- 
নাগরজনের পরিশীলিত ও কৃত্রিম রুচিবোধ ও পারিিপাট্যপ্রিয়তার চারিত্রিক 
প্রভেদ এঁকাস্তিক। 


লৌকিক নকশ1! ও মোটিফের দার্বভৌন প্রাধান্য 

এখনে পর্যস্ত এ দেশের সামরিক অলঙ্কার সম্ভারের মধ্যে তুলনামূলকভাবে 
তুচ্ছাতিতুচ্ছ উপাদানস্ষ্ট লোকায়ত অলঙ্কারের অনুপাত ঢের বেশি হলেও 
অলঙ্কার শিল্পের বিবর্তনে লোকায়ত ধারার সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য অবদান 
উপার্ধানের বৈচিত্র্যে নয়* যদ্দিও তা তুচ্ছ করে দেখার মত নয়। এমনকি 
সাধারণভাবে দেখতে গেলে মৃল্যবান্‌ ধাতু ব! প্রত্বালঙ্কারে লোকায়ত শিল্প 
হয়ত তেমন কিছু সুষ্ট হয়নি, কিন্তু লোকসমাজের ব্যবহার উপযোগী অলঙ্কার 
যে তৈরি হয়নি তা নয়। আমাদের অলঙ্কার ধারায় লোকশিল্পীর অবদান 
স্বল্পমূল্যের অলঙ্কারের মধ্যে প্রতিনিয়ত অনুভূত হয়েছে । এইসব সুলভ 
অলঙ্কারের ব্যাপক প্রচলনের পেছনে রয়েছে আমাদের সর্বস্তরে লোকায়ত 
বিশ্বাস ও সংস্কারের অলক্ষিত ব্যাপক প্রসার ৷ কিন্তু লৌকিক শিল্পরীতির 
ঘেট সর্বাপেক্ষা গৌরবময় অবদ্ধানঃ তা হুল অলঙ্কারক্নপে ব্যবহৃত প্রাকৃতিক 
সম্পদের অন্করণে এমন কয়েকটি চিরস্তন ও উদ্দীপক নকশ! ও মোটিফের 
সুষ্টি যা অভিজাত ও প্রথাবদ্ধ অলঙ্কারশিল্প শুধু গ্রহণই করেনি উপবস্ত 
পত্সিশর্জন, পন্রিষধন ও বিস্টাসাস্তরেক্র সাহায্যে তাদের গৌরব এমনি 
বাড়িয়ে দ্বিয়েছে যে গভীরভাবে অনুধাধন না করলে তাদের লোকায়ত উৎস 

গও 


শিল্পভাবন। 
আমাদের নজরে আসে না। লৌকিক অলঙ্কারের অন্যতম প্রধান উপাদান 
ফুল ও লতাপাতা | প্রাচীন যুগ থেকে আজ পর্যস্ত ফুল বা পাতার আকৃতি 
অন্নকরণ করে কতো যে ধাতুময় ও মণিমুক্তাথচিত অভিজাত অলঙ্কার হয়েছে 
তা ভেবে দেখলে বিস্মিত হতে হয়। প্রাচীন শিরোধার্য অলঙ্কারের মধ্যে 
মাল্য ছিল ফুলের মালারই ধাতব অন্ুকৃতি ; ললমক ছিল তিন সারি সোনার 
পাতা দিয়ে তৈরি নক্ষত্রশে!ভিত মাল্যবিশেষ, আর আপীড় হল সিথির 
উপরে বিলম্বিত হার। ললাটের ঠিক ওপরে শোভা পেত পিপুল পাতার 
অনুকরণে রচিত সোনার হুংসতিলক! চুড়ামণ্ডন ও চুড়িকা হুল্দ যথাক্রমে 
পল্পপাতা ও পদ্মফ্ুলের মত দেখতে শিরোভুষণ। মুসলমান আমলে 
উত্তরভারতে শিসফুল, চৌঙ্ক ব৷ ছোটিফুল নামে যে গোলাক্তি উচ্চাবচ 
শিরোভূষণটি ললাটের ওপর কেশের শোভা বর্ধন করত ত1 ছিল চন্দ্রমল্লিকার 
অনুকরণে খাজকাট1। একটি খাঁটি বাঙালী চুলের কাটার নাম হল পান 
কাটা। কর্ণভূষণের অধিকাংশ আবার ফুলের অন্কুকরণে রচিত প্রাচীন 
কর্ণপুর বা তার আধুনিক সংস্করণ যথ! কর্ণফুল, চম্প!, ঝুমকা, ঝাঁপা ইত্যাদি 
গহুন] পুষ্পাকৃতি । ঝুমকা এসেছে ধুতুর1 ফুল থেকে, চম্পার পরিচয় তার 
নামেই । যাবতীয় ঘণ্টাকৃতি কর্ণাভরণ আসলে পদ্মফ্ুলকে উল্টে দিলে 
যেমন দ্বেখায় তারই অনুকরণে রচিত । পদ্মকোরকের সুস্পষ্ট আভ'স রয়েছে 
কাশ্মীরের রক্তাভ শম্কুসদৃশ কর্ণভূষণে । বাঙলার পিপুলপাতার নামটিও 
অবিকৃত রয়েছে । প্রাচীন প্রথ।গত অলঙ্কার কিক! হুল তালপত্রের ৈম 
অনুকরণ। এক সময়ে কচি তালপাতার কর্ণভূষণ জনপদ্রবধূর লাবণ্যকে 
মনোরম করে তুলেছে । আজও লোকসমাজে ও আদিবাসীসমাজে এর বহুল 
প্রচলন রয়েছে । ওদিকে নেকলেস জাতীয় হারটি লোকায়তধারার কাছে 
খণী। মহারাষ্ট্রের পশ্চিমঘাট পর্বতমালার আধিবাসীর1 যে ধরণের টুকরো 
ঘাস গেঁট বেধে হারের মত করে গলায় পরে, আমাদের অভিজাত গঞ্ুন! 
নেকলেসে তার প্রভাব প্রমাণিত সত্য। উত্তরভারতের চম্পাকল্ি ব তার 
সহজ সংস্করণ জওয়াহুর-এ টাপাফুলের মত ছোট ছোট পেণ্ডে্ট থাকে। 
বাঙলার কামরাঙ্গা হার কামরাঙ্গা ফলের আকৃতি অনুসারী । বাঙালীর 
খাটি কটিভূষণ বটফল ও নিমফলের বেলাতেও একই কথা। বূপোর তৈরি 
পিপুলপাতার যে টিভূষণ অভিজাতসমাজে চাল্গু আছে গা ভারতের কোন 
কোন আদিবাসীপমাজে প্রচলিত অঙ্গুরূপ পিপুলপাভার পোষাক বা অলঙ্কার 
থেকে আহত। গৌড়ালিতে পরবার নৃপ্গুরজাতীয় অধিকাংশ গহুনাই 


খ১ 


শিল্পভাবন। 
আসলে পাকানে! ঘাসের তৈরি লোকায়ত গহুনার পরিমার্জিত উন্নত 
ংস্করণ। বাঙলার নিজদ্ব গহুনায় বহুবিধ শশ্তদ্রানার অনুকতি লক্ষ্য করা 
যায়। যেমন মটরমাল! হার যবদদানা ব্রেসলেট; চালদান! ব্রেসলেট, 
খোয়ে-নে। ব্রেসলেট ( খে সদৃশ )+ লবহদান! ব্রেসলেট ইত্যাদি । 
বস্তত, অভিজাতধম্ণা ও লোকায়তধমা অলঙ্কার উভয়েরই উৎসস্থল একই 
এবং মুলত একই এঁতিছু উভয়কে পুষ্ট করেছে । তাই এই ছুই ধারার মধ্যে 
মাঝেমাঝেই ভাবের আদান-প্রদান ঘটেছে । বাছা গঠনচাতুর্য ও পরিপাট্যের 
বিচারে উভয়ের মধ্যে পার্থক্য থাকলেও সেট! ছাপিয়ে এক মৌলিক 
আত্মীয়তা সহজে অনুভব কর! যায়। অভিজাত অলঙ্কার শিল্প যেখানে 
অ।দিম অলঙ্কার-উপকরণকে অনেক পেছনে ফেলে এসেছে? শুধু তাদের 
থেকে সংগৃহীত মৌপ নকশ! ও মোটিফগুলি নিয়ে নব নব সৃষ্টির কৌশলে 
মেতে উঠেছে, লোকায়ত শিল্প সেখানে বড়ো! জের সুলভ ধাতু ও উপকরণের 
সাহাযো & সব আকরঘ্বরূপ প্রাকৃতিক নকশ। ও মোটিফের অমার্জিত ও 
অনিপুশ অনুকরণেই সন্তষ্ট থাকতে বাধ্য হয়েছে। এমনকি অনেকক্ষেত্রে 
এখনে! লোকসমাজ সরাসরি প্রাকৃতিক সম্পদ দ্রিয়ে অলঙ্কারের সাধ মেটীয়। 
এখনে! গাছের বীজঃ কাঠ, নির্যাস: পাত শস্তদানা, এমনকি কার্পাসঃ রজন,; 
শোল।, নলখাগড়। ইত্যাদি দিয়ে প্রতাক্ষভাবে অলঙ্কার রচিত হুয়--সেই 
নির্মাণ কাজে কৌশলগত উৎকর্ষ না থাকলেও লোকশিল্পীর সহজ সরল 
সৌন্দর্যবোধ, অনাড়ম্বর শিল্পরুচি এবং সর্ধোপরি সুনিশ্চিত নিজশ্বতার ছাপ 
গায়ে মেখে তা এক স্বতন্ত্র মহিমা! লাভ করে । কাঠের তক্ষণে বিচিত্র সব 
লৌকিক কঠীভরণ তৈরি হয়েছে । অভিজাতধর্মেও রুদ্রাক্ষ, তুলসী এবং খুণির 
দ্রানা৷ এসে গেছে। অভিজাত সমাজে এ ধরণের লোকায়ত অলক্কারধারা এই 
অনুপ্রবেশ অবশ্ শুধু শিল্পসৌন্দর্ষের থাতিরেই ঘটেছে তা নয়। আসলে এই 
জাতীয় প্রভাববিস্তারের মূলে রয়েছে এমন কতকগুলি গভীরমূল বিশ্বাস 
ও সংস্কার যার উৎস মানবসমাজের শৈশবকালীন ভয়-ভাবনার ইতিহাসে 
লুকানো থাকলেও যাকে প্রায় অবিরুত অবস্থায় এখনে৷ লালন করে চলেছে 
সাধারণভাবে লোকায়ত সমাজ এবং বিশেষভাবে আদিবাসী সম্প্রদায় । 


অভিজাত অলঙ্কারবিখির উপর €লৌকিক সংস্কারের গু প্রভাব 
এই সংস্কার এবং বিধিনিষেধেন্ধ মধ্যে কোন কোনটির গুঢ়ঃ অলক্ষিত 
আবেঘন অভিজাতসমাজের অবচেতনমানসে যুগ যুগ ধরে সঞ্চারিত ও 
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শিল্পতাবন! 
সক্রিয় হয়ে আসছে। এই জাতীয় সংস্কারাদি সামাজিক ব্যবধান নিবিশেষে 
অলঙ্কার ব্যবহারের মান্সিকতাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। আপাতদৃষ্টিতে 
বিধিনিষেধগুলি অভিজাতধর্ম নির্দেশিত বলে মনে হলেও এর! আসলে সেই 
অন্ধকার অতীতের স্মৃতিচিহ্ন যখন মানুষ অজান। অচেন! বিরূপ শক্তিসমূহ্র 
নিয়ন্ত্রণে তার পাখিব অস্তিত্ব যে সদা বিপন্ন এই আশঙ্কায় অনেক আপাত 
অর্থহীন বিশ্বাস ও সংস্কারের অধীন হয়ে পড়েছিল । হয়ত বা যে ধরণের 
আধিদৈবিক সংস্কার তাকে আত্মরক্ষার্থে কবচ্বক্ূপ অলঙ্কার পন্িধানে 
উৎসাহিত করেছিল, তারই স্বগোত্র কোন সংস্কার বা বিশ্বাসের বশবতী হয়ে 
সে বিশেষ বিশেষ অলঙ্কার পরিধান বিষয়ে কিছু কিছু বিধিনিষেধ রূচন। 
করেছিল। পরবতাঁ যুগে অভিজাতধর্ম এগুলিকে সামান্য পরিশোধন 
করেছে হয়ত, কিন্ত আদে! নাকচ করতে পারেনি । একথা অস্বীকার করার 
উপায় নেই, যুগে যুগে আমাদের দেশে লোকায়ত সমাজের অস্তিত্ব থাকা! 
সত্বেও একটি দ্ুনিয়স্ত্রিত ধর্মীয় অন্থশাসন প্রচলিত ছিল। এই অনুশাসন 
থেকে পরবতাঁকালে অনেকগুলি সংস্কারের জন্ম হয়। কিছু কিছু সংস্কারের 
তাত্বিক ব্যাখ্যা হয়ত আমরা দেবার চেষ্টা করি, কিন্তু বেশিরভাগ ক্ষেত্রে 
সেব্যাখ্যা সন্তোষজনক হয় না। অলঙ্কারের ক্ষেত্রেও কয়েকট। প্রাচীন 
বিধিনিষেধ নজরে আসে । বিয়ের আংটি সংক্রান্ত অজন্র বিধি ভির ভি 
প্রদেশে চালু আছে। বিহার ও উত্তরপ্রদেশে প্রচলিত অনন্ত বিছা? বাঙলার 
নোয়া, মাদ্রাজের থালি; কুর্গের পু্তিমাল। কোন কুমারী বা বিধবার অঙ্গে 
ওঠা নিষেধ । এই সুত্রে কোন কোন অলঙ্কারের অতীতকথা। ও জন্মবৃত্তাস্ত 
এসে পড়ে। লৌহুবলয়কে মেয়েদের বন্দীদশার চিহ্ন বল। ঠিক কি না, 
যাবতীয় পদ্দাভরণকে বেড়ি বলা শোভন কি না, বাহুবলয় রোম ও গ্রীসের 
যোঞ্ধাদ্দের ব্যবহার সামগ্রী কি না, আংটব প্রাচীন ব্যবহার নামমুদ্রা বা 
পাঁঞ্জাতে সীমাবদ্ধ কি ন! ইত্যাদি বিষয়গুলি নিয়ে তত্বের পাহাড় তৈরি হতে 
পারে। 'আমর! বিধিনিষেধ প্রসঙ্গে মধ্যযুগে মুসলমান সমাজেও এর 
অনুপ্রবেশ দ্বেখতে পাই। বাদশাহর অন্ধুপস্থিতিতে বেগমের নথ ব্যবহার 
নিষিদ্ধ। এছাড়া সামাজিক পদমর্যাদা অনুসারে অলঙ্কার সম্পক্ষিত কয়েকটি 
ংস্কার বিধিনিষেধের পর্যায়ে পড়ে। 


লোকায়ত অলঙ্কার 
এই প্রনঙ্গে লোকারত অলঙ্কারের লক্ষণ ও .বিশেষ করে প্রথাবদ্ধ 
শি. ভা.-_-৬ ৭৩ 


শিল্পভাবন। 
অভিজাতধর্মী অলঙ্কারের সঙ্গে তার চারিত্রিক পার্থক্য সন্বদ্ধে কয়েকটি কথা৷ 
পর্িফার করে নেওয়া প্রয়োজন । লৌকিক অলঙ্কারের মৌল বৈশিষ্ট্যের 
সন্ধান করতে গিয়ে আমরা তার বহিরঙ্জ ও অন্তরঙ্গ উভয়বিধ তাৎপর্ধের 
দ্রিকে নজর দ্দিতে পারি। আপাতদৃষ্টিতে দেখলে লোকায়ত অলঙ্কারকে 
বাহ লক্ষণ দিয়ে চেনার প্রবণতাটা সহজে প্রাধান্ত লাভ করতে পারে। এই 
হিসাবে, যে অলঙ্কারের উপাদান সহজলভ্য স্বপ্নমূল্য, একৃতিজ ব৷ প্রাণীজ 
এবং যার নির্মাণশৈলী সুক্ম-মার্জিত বপস্ষ্টির প্রয়াসবিবজিত, অর্থাৎ 
এককথায় যা প্রকৃতির কাছাকাছি ব৷ ক্ৃত্রিমতামুক্ত, তা-ই লোকায়ত 
অলঙ্কার। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলে এই লক্ষণ-বর্ণনও তেমন গ্রাু 
মনে হয়না । একদিকে লোকায়ত সমাজ যেমন ধাতু ও অঙ্ঠান্ত কৃত্তিম 
উপার্ধানের অলঙ্কার এমনকি প্রথাবদ্ধ পদ্ধতিতে নিমিত অলঙ্কার পর্যস্ত 
ব্যবহার করতে পারে অথচ ভিন্নতর কারণে তা তথাচ লোকায়তিক 
অভিধাচ্যুত হয়না; অন্যদিকে তেমনি অভিজাত সমাজও নিগুঢ় কোন 
সংস্কার বা বিশ্বাসের বশে প্রাকৃতিক উপাদাননির্ভর অলঙ্কারের প্রতি 
আকৃষ্ট হতে পারে বটে, কিন্তু সেই অলঙ্কার ব্যবহাবে মানসিকতার বৈগুণ্যে 
তা লোকায়ত চকিত্র হারাতে পারে। পক্ষান্তরে বিত্তপ্রদ্র্শন ব। সঞ্চয়।- 
ভিলাষের প্ররোচনায় যে পলীবাসী জেল্লাার পরিপাটি, স্বল্লায়ুতন ও 
কারুকার্যসমৃদ্ধ অলঙ্কার না গড়িয়ে ভারাীঃ মোট! সোনার চেন বানায়, তাকে 
রুচি ও মানসিকতার দ্িক থেকে লোকায়তপস্থী বলেই চিন্কিত কর! সঙ্গত 
আর একটি সম্ভাব্য বাহ লক্ষণ হল অলঙ্ক।র ব্যবহারকারীর আথিক সার্্থ্য 
ও তার বাসস্থানের পটভূমিকা । একথ। মনে করা বিচিত্র নয়” লেঁকিক 
অলঙ্কার যারা অঙ্গে ধারণ করে তার! দরিদ্র ও সামাজিকভাবে অনুন্নত, 
অথবা শেষোক্ত শ্রেণীর লোক যে অলঙ্কার পরে তা নিতাস্তই লোকায়ত। 
অনুরূপভাবে ধনিকশ্রেণীর সঙ্গে অভিজাত প্রথাবদ্ধ ধাতুরত্বাদি নিমিত 
অলঙ্কারের এক অবিচ্ছেস্ভ সন্বম্ষের কথাও মনে আসতে পারে। কিন্ত এই 
শ্রেণীর অলঙ্কানের সঙ্ধে ব্যবহারকারীদের আধিক সামর্থ্য বা অবস্থার উক্তন্বপ 
যোগস্ত্র অধিকাংশ ক্ষেত্রে বর্তমান হলেও তা অপরিহার্য ও আবশ্তিক নয়। 
অপেক্ষাকৃত অকিঞ্চন ব্যক্তিও অভিজাত অলঙ্কারের সেবায় আংশিকভাবে 
হলেও উদ্ভোগী হতে পারে, আবার ধনাঢ্য ব্যক্তি কারণবিশেষে' লোকায়ত 
অলঙ্কারের দিকে বুঁকতে পাবে । অন্থরূপভাবে লোকায়ত অলক্কারকে গ্রামের 
বা লোকালয় বহ্ভূতি অঞ্চলের অধিধাসী জন্ নির্দিষ্ট এবং অভিজাত 
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শিল্পভাবন। 

অলঙ্কারকে নাগরিকবিলাসের বিশিষ্ট করণ বলে মনে করাটাও সর্বাংশে 
নিভূলি হবেনা। প্ররূতপক্ষেঃ পল্লী ও নগর নামক জনপরদ্শ্রেণীতে যারা 
বসবাস করে তারা সকলেই যে নিরস্কশভাবে জনপদের শ্রেণী চারিত্র্ের 
দ্বারা আক্রান্ত বা আবিষ্ট একথা বল! চলেন।। শহরের মৃলকেন্ত্রে বাস 
করেও লৌকিক মানসিকতা, রুচি ও সংস্কারাদি লালন করা কিছু মানুষের 
পক্ষে যেমন সহজ: স্বাভাবিক বা অনিবার্ধঃ তেমনি গ্রামীণ জীবনযাত্রার 
সাধারণ ধারাকে অতিক্রম করে ব! পাঁশ কাটিয়ে কোন কোন বিশিষ্ট রুচি 
পলীবাসী নাগরধর্মের দ্বার! চিহ্নিত হতে পারে । এককথায়ঃ মন-মেজা জ-রুচি 
প্রভৃতির বিচারে শহরের মধ্যে বি্ষিপ্ত গ্রামীণ ছিটমহল ও অনুরূপভাবে 
গ্রামের মধ্যেও নাগর ছিটমহলের অস্তিত্ব সহজেই কল্পনীয়। 

অতএব দেখা যাচ্ছে যে, অলক্কীরের শ্রেণীবিভাজনে বাহ্‌ বৈশিষ্ট্য খুব 
নির্ভরযোগ্য নির্দেশক নয়। লোকায়ত অলঙ্কারের প্রকৃত লক্ষণ তার আস্তব্ব 
তাৎপর্ষের মধ্যেই নিহিত আছে। এইজাতীয় অলঙ্কার মূলত এক বিশেষ 
ধরণের জীবনচর্যার অভিব্যক্তি। এ জীবনধারার অস্তশিহিত ভাবের নিগুঢ় 
প্রভাবই লৌকিক অলঙ্কারের নির্মাতা ও ভোক্ত। উভয়কেই প্রণোদিত করে 
এবং ফলত এই অলঙ্কারের অবয়ব, ভঙ্গী ও পরিধানশৈলী এক বিশেষ 
ধরণের মানসিকত। ও দৃষ্টিভঙ্গীকে প্রতিফলিত করে। 

লোকায়ত অলঙ্কারের তথা লোকায়ত শিল্পের টশিষ্ট্যাত্বক মানসিকতা! 
বলতে বোঝায়* উৎপন্ন ত্রব্যটির সঙ্গে ব্যবহারকারীর সৃষ্টিমুলক ও ব্যক্তিগত 
যোগ থেকে উদ্ভূত এক নিবিড় আত্মীয়ত। ও মমতার নিজস্ব বোধ। 
অলঙ্কার সমেত যাবতীয় লোকশিল্লের উৎস যে ধূসর অতীতে সেই শৈশবযুগে 
মানুষ তার নিত্যপ্রয়োজনীয় সামগ্রীর উৎপার্বনভারের সঙ্গে সঙ্গে তার 
গৃহস্থালীর ও অন্ঠান্য সরঞ্জামসহ সমগ্র বাসপরিবেশকে সোন্দর্ঘমণ্ডিত করে 
তোলার দায়ও নিজের কাধে রেখে দ্বিয়েছিল। এই নান্দনিক কাজে তার 
সহজাত কল্পনাশক্তি, সরল দক্ষতা ও নিজন্ব রুচির এক সাবলীল সমাহার ও 
সহযোগ ঘটত; সমাজব্যবস্থার সেই উষাকালে কোনরকম সামাজিক 
নান্দনিক মান ব। রুচির বিকাশ ঘটার বিলম্ঘের জন্য স্বীয় অঙ্গ+ সামগ্রী ও 
পরিবেশের সৌন্দর্যবিধা নার্থে প্রত্যেককে ব্যক্তিগত ধারণ।ঃ রুচি ও সামর্ধোর 
ওপর একান্তভাবে নির্ভর করতে হত । ফলে পরিস্থিতির কল্যাণে প্রত্যেক 
ব্যক্তির অস্তপ্িহিত সৃষ্টিশক্তি ও নান্দনিক অভিরুচি উন্মেষের সুযোগ পেত। 
বিনিময়প্রথা উদ্ভবের প্রাকৃপর্বে ঘস্থ্ মণ্ডনকৃতি আত্মতৃপ্তর্থে নিয়োছিত 


৫ 


শিল্পভাবন। 
হত। এই প্রাতিত্বিক আত্মমুখীপেক্ষী রচনাই লোকশিলের মৃলধর্ম। 
সমাজব্যবস্থার বিবর্তনের ফলে আত্মকেন্দ্রিক উৎপার্দনের প্রয়োজন বা 
অবকাশ বহুলাংশে হ্রাস পেলেও বিশেষ করে আমাদের দ্রেশে গ্রামীণ 
সামাজিক কাঠামো; পাল-পার্ধণ ও অন্ুষ্ঠানাদ্বির বিবর্তন এমনভাবে হয়েছে 
যেভারদের যোগফল লোকশিল্লের বিশিষ্টতা সংরক্ষণ ও সংবর্ধনে সহায়ক 
ভূমিক! নিয়েছে । 


ভারতীয় অলঙ্কারের ইতিবৃত্ত 2 সূত্র 

ভারতবর্ধে অলঙ্কারের ইতিহাস অন্তত পাঁচ হাঁজার বছর পুরনো । 
এদেশের আর্দোঞ্চ জলবাযুতে গায়ে জামাকাপড়ের বোবা না চাপিয়ে 
অলক্কারের বাহুল্যই মানায় ভালে । এখানে অলঙ্কারের উপাদান যেমন 
' ছড়ানো; এদেশের মানুষ তেমনি প্রাচীনকাল থেকে আত্যন্তিক অলঙ্করণ- 
প্রিয়তার জন্ত প্রসিদ্ধ । বহু বিচিত্র জাতির সমাবেশে এবং বহিরাগত 
হস্কৃতির ঘাত অভিঘাভে এদেশের অলঙ্কারশিল্লে বৈচিত্র্য এসেছে । তবুঃ 
ইতিহাসে অন্ত ক্ষেত্রে যেমন, এক্ষেত্রেও তেমনি বৈচিত্র্যের মধ্যে এক মূলগত 
এঁক্য বিরাজমান । এই এক্য শুধু দেশগত লয়, কালগতও বটে । যুগে যুগে 
ভারতের আলঙ্কারিক প্রতিভা কতকগুলি প্রধান প্রধান আকর শিল্পনমুনাকে 
নতুনভাবে বিকশিত করার সাধনায় সার্থকতা লাভ করতে চেয়েছে, 
প্রাচীন ও নবীনের মধ্যে তাই এক অবিচ্ছেদ্য বন্ধন রচিত হয়েছে । এরও 
পেছনে রয়েছে সেই সনাতন দ্বরপনেঘ্ব এতিহপরায়ণত1 | 

আমাদের দেশের প্রাচীন অলঙ্কার সম্পকিত ধারণ? প্রধানত ছুটি পথে 
প্রাপ্ত তথ্যের ভিত্তিতে গড়ে উঠেছে। প্রথম পুরাতত্বের সাহাযে), দ্বিতীয় 
সাহিত্যপাঠে। মাহেঞ্জোদারে। ও হরগার খনন কাজে যে সব মৃতি পাওয়া 
গেছে তাদের অঙ্গে যে সব অলঙ্কার আছে সেগুলি অর্থাৎ পরোক্ষ ধারণা, 
যেসব অলঙ্কার সরাসরি পাওয়া গেছে এবং তক্ষশীনলপ। প্রভৃতি স্থানের 
প্রাচীন মাল্যদ্বানা অর্থাৎ প্রত্যক্ষ ধারণ, ওদিকে খর্থেদ থেকে সুরু করে 
প্রাচীন মহাকাব্য পুরাণ পর্যস্ত যে সব শ্রঙ্থে দেবদেবীর অলঙ্কার ধর্ণিভ 
আছে, প্রাীনকালের কাব্যগ্রন্থ বিত নায়ক-নায়িকার অঙ্গাভরণঃ ঘৌর্যযুগ 
থেকে নুরু করে প্রাগাধুনিককাল পর্যন্ত দীর্ঘদিনের বহুবিধ মূতিতে উৎকীর্ণ 
অলঙ্কাপ্ব--সব মিলিয়ে অলগ্ধারের ধার! অনুসন্ধান কর] ঘেতে পানে। 
এছাড়া লোক-সাহিত্যের বিভিষ্ন শাখায় প্রায় সবকয়টি মঙ্গলকাব্যে, পুথি 

শি 


_ শিল্পভাবন। 
ও পটচিত্রণে এবং ধর্মীয় তিলক ওগাত্র আলপনায় অলক্ক।রের অনুসন্ধান 
চলতে পারে । 
সাহিত্যে অলঙ্কারের উল্লেখ 


বেদে নিষ্ক নামে একরকম হারের উল্লেখ আছে। স্বর্ণরচিত শ্রকৃ ব 
মালারও উল্লেখ পাওয়। যায়। গোভিলের গৃহ্থস্যত্রের এক টাক! অনুসারে 
অক বলতে পুষ্পরচিত শিরোভূষণ এবং স্বর্ণময় কঠাভরণ ছুইই বোঝাত। 
অশ্খলায়নের গৃহস্ত্রে আছে যে; শিক্ষ! সমাপন অস্তে ব্রন্মচারী যখন গুরুর 
কাছে বিদায় নিতে উপস্থিত তথন তার অর্গে শোভ। পাচ্ছে রত্বখচিত 
কণ্ঠহার ও ছুটি কর্ণভূষণ। কঠোপনিষদে বহুরূপযুক সুস্ক। নামক হারের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। পাণিনি যাবতীয় অলঙ্কারের তালিকা! দ্বিয়েছেন; দ্বর্ণকার 
যদ্দি সোনায় ভেজাল দেয় অথব! তার কারিগরীতে যদ্দি কোন দোষ ধরা 
পড়ে তাহলে সেই কারিগরের সামাজিক শাস্তি কি হবে মন্ত্ু তা সবিস্তারে 
বলেছেন । বামায়ণে সীতার অঙ্গে বহুবিধ অলঙ্কার উল্লেখ আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এই সময়কার অলক্কারের শিল্পগত মান ছিল খুবই 
উন্নত। রামায়ণে উল্লেখিত অলঙ্কার হার+ হেমস্ুত্র রসনা? অঙ্গদ? কুল: 
বলয় এবং কেয়ুর প্রভৃতি আজও কোন ন। কোন নামে চালু আছে। লক্কার 
রমলীকুল পরতেন বৈদূর্ধমণি ও হীরকখচিত স্বর্ণকুগ্ুল। অঙ্গদ ও কুগুল 
ছিল ত্বর্ণনিমিত এবং তাদের যথাক্রমে বিচিত্র” ও €শুভ+ এই বিশেষণে 
ভূষিত কর! হয়েছে! ভরতের নাট্যশাস্ত্রে অঙ্গাভরণকে সাধারণভাবে 
“আবেধ্য” যেমন কুগ্ডলঃ দ্ধনীয় যেমন অঙ্গদ, “ক্ষেপ্যট যেমন নৃপুর ও 
বস্ত্রাভরণ এবং *আন্বোপ্য* ঘেমন হেমনুত্র ও বিবিধ হার-_এই চার শ্রেণীতে 
ভাগ কর! হয়েছে । এছাড়া মন্তক' কর্ণ, গ্রীঝ1, আউল? কটিছেশ ইত্যাদির 
জন্য স্্রী-পুরুষ উভয়ের ব্যবহার্য নানান আভরণের বর্ণনা দেওয়া হয়েছে। 
দ্বৃশ্ুত সংহিতায় চিকিৎসা ও আভরণ ধারণ উভয় উদোশ্ঠটে বালকের 
কর্ণবেধের কথা আছে। মৃচ্ছকটিক নাটকে একটি কর্মচঞ্চল গহনার দোকানের 
এঁ যুগের এক অভি বিশ্বাসযোগ্য ছবি ভুলে ধর! হয়েছে । শকুস্তলার 
আংটি, কালিদাস এবং অন্তান্ত কবিদের বণিত পুষ্পালঙ্কারের আকর্ষণ 
আজও বিন্দুমাত্র কমেনি । দশকুমার চরিত, জাতককাহিনী, বিনয় পিটক, 
বাণের কাদন্বরী ও হর্ষচরিতেঃ মাঘের শিশুপাঁলবধে, হর্ধের নৈষধ চরিতে, 
বৃহৎ সংহ্ায়ঃ অমর কোষে এবং যাবতীয় পুরাণাদিতে অলঙ্কারের বহুবিধ 
উল্লেখ পাওয়া যায়। 


গণ 


শিল্পভাবনা 

আমাদের দেশে পৌরাণিক সাহিত্যে আদিম সমাজের অন্করণে 
কঠাভরণের ওপর বিশেষ জোর দেওয়! হয়েছে। সেই আভরণ হৃদয়ের 
কাছাকাছি রাখার নির্দেশ দেওয়।! আছে। কারণ, হয় ব্রহ্মতত্বের সঙ্গে 
অঙ্গাঙ্গী জড়িত। হায় রয়েছে গ্রীবাদ্ধেশের নিচেঃ নাভিদেশ থেকে বাবে! 
আঙ্ঙল ওপরে । পদ্মের মুকুলের মত এ হৃদয় নাড়ীগুলে! দিয়ে জড়ানো! । 
এখানে ছোট একটি ফুটে! আছে যার মধ্যে সমস্ত জগৎ প্রতিষ্ঠিত । 

দেবতাদের স্তবগানে তাদের রূপ বর্ণনাকালে অগণিত অলঙ্কারের কথ 
বল! হয়েছে। কৃষ্ণের রূপ বর্ণনায় (বহাপীড় ) ময়ুরের পালক দিয়ে 
শিরশোভনের কথা, (বল্লপবীনয়নাস্তোজ মালিনে ) পদ্মের মালার কথ! বল! 
হয়েছে, শ্রীরামরহত্তে 'শঙ্খভূষণ* উল্লেখিত হয়েছে । চিরকালের ছাইমাখ! 
শিবকে পর্যস্ত রত্ব-আকল্প-উজ্জলং-অঙ্জং, মন্দার-পুম্প পুজিতায়, রঞ্জিত সৎ 
' মুকুটং, মজীর-পাদ যুগলায় ইত্যাদি স্ভব কর। হয়েছে । দেবীর ক্ষেত্রে 
তো! কথাই নেই যেখানে যত ভালে! অলঙ্কার আছে, দ্বর্ণময় বস্ত্র থেকে 
মুক্তামাল। সবকিছু পরিয়ে তবে শান্ত হয়েছেন স্তব রচয়িতা । বলা বাহুল্য, 
এই বণিত বিবিধ অলম্কার স্তোত্রকারের মনগড়া ব্যাপার কিছু নয়। 

আমরা সাহিত্যে দেবদেবীর অঙ্গে যে অলঙ্কারের বর্ণন। পেয়েছি 
শিল্পশান্ত্রেও তার প্রতিধ্বনি শুনতে পাই। সেই কারণে উৎকীর্ণ ভাস্কর্য 
ছাড়া বিগ্রহের অঙ্গে ধাতু ও অন্যান্ঠ মূলাবান্‌ অলঙ্কার চাপিয়ে দেওয়া হয়। 
এই সমস্ত অলঙ্কারে স্থানকালের বিশেষ শৈলী দৃষ্টি এড়ায় না । যেহেতু 
নির্দেশান্গসারে সর্বক্ষেত্রে নিপ্দি্ই অলঙ্কার কোন বিশেষ দেব-দেবীর অঙ্গে 
থাকে না তাই মান্থষের ব্যবহারের অলঙ্কারেই তার পরিচয় বিধৃত। এ কথ! 
ওধূ হিন্দু দে দেবীর ক্ষেত্রে নয় বৌদ্ধ ও জৈন দেবদেবীর ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । 
হেমচন্দ্রাচার্য ভার “অভিধান চিস্তামণি*তে যে ষোড়শ বিষ্া্দেবীর কথা 
বলেছেন তাদের অঙ্গাভরণ এবং শ্বেতান্বরী ২৪ শাঁসনদে বীর অঙ্গাভরথ 
থেকে সুরু করে বৌদ্ধ অমিভাভকুল; অক্ষোভ্যকুলঃ বৈরোচন, রত্বসস্তব 
অমোঘসিদ্ধিকুলের যাবতীয় দেবদেবীর অঙ্গে বিচিত্র অলঙ্কার আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। জৈন ধনপ(লের তিলকমঞ্জরী এবং নারদশিল্ের তৌমিকঃ 
ভিত্তি ও প্রস্তরচিত্র আমাদের প্রাচীন অলঙ্কার সম্পকিত ধারণার সহায়ক। 


উদ্খননের তথ্য 
তারতের প্রাচীন আলঙক্কারিক এশ্বর্য সম্পর্কে আমাদের ধারণার আরেকটি 
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শিল্পভাবন! 

গুরুত্বপূর্ণ উৎস হুল মাহেঞ্জোদারোঃ হরগ্া? পাটলিপুত্রঃ বৈশালী, রাজগৃহ' 
বুদ্ধগয়া: নালন্দা প্রভৃতি প্রাচীন জনপদের খননলন্ধ অগণিত মূতিঃ খেলনা 
এমনকি মণিমুক্তা ও অলঙ্কার । যে বাঙলাদেশের ভূমির প্রাচীনতা সম্পর্কে 
সেদিন অবধি পণ্ডিতদের ধিধার অস্ত ছিল না; আজ অনুসন্ধানের ফলে 
সেখানেও যে সব প্রত্বদ্রব্য পাওয়া যাচ্ছে ত থেকে প্রাচীন পূর্ব-ভারতীয় 
অলঙ্কার সম্পর্কিত একটি চিত্র পরিস্ফুট। চন্দ্রকেতুগড়ঃ হুরিনারায়ণপুর, 
দ্েউলপোতা৷ (২৪ পরগণা), মঙ্গলকোট (বর্ধমান), বাসাপাড়া (বীরভূম) থেকে 
বর্তমান আলোচক শুঙ্গ যুগের কয়েকটি পোড়ামাটির যক্ষিণী সংগ্রহ করেন। 
এই মু্তিগুলির প্রত্যেকটিতে রত্বজালি। টিকা, পর্যাষ্টকঃ হেমস্ুত্র এবং কিরীট 
কুগডল অতিম্পষ্ট। এছাড়া পাওয়া গেছে নানান্‌ আক্কৃতির ও ভিন্ন ভিন্ন 
রঙের বিবিধ মাল্যদ্রানা। এর মধ্যে আগেট, কালসিজনীয়ঃ গারনেট, 
জেম্পার এবং কোয়ার্টজ ই পরিমাণে বেশি । হবিনারায়ণপুর এবং দেউল- 
পোতায় পাওয় গিয়েছিল অগণিত পোড়ামাটির মাল্যদান। যার বড়োগুলিকে 
মাছের জালে ব্যবহারের গুটি বলে মনে হয়। 

ভারতীয় নাবীমৃত্তির প্রাচীনতম নমুনা! ঝোব ও কুল্পির দ্পধমৃত্তিক। থেকে 
স্বরু কৰে প্রাগাধুনিক যুগ পর্যস্ত আমর! কয়েকটি আকর অলঙ্কারের ( যুগে 
যুগে তার অভিধাত্তর ঘটলেও ) কথ! জানতে পারি। ১। রত্রজালি অর্থাৎ 
রত্সথচিত কেশ আবরক ২। কিরাটকুগুল অর্থাৎ শিরোভূষণ ৩। ভ্মেস্থত্র 
অর্থাৎ কগঠাভরণ ৪1 জনপদ্ববধূর করশেোভ1 বলয় ও অঙ্গুলীয়ক €। 
হেমমেখল! ও কিস্কিণী, সছ্জিত| ললনার কটিবন্ধ ৬। নাগরিকার পদ্দাভরণ 
নূপুর | 

শিল্পশাস্ত্রে দেবদেবীর আপাদমস্তকের যে বিভাজন আছে তদনুসারে 
বিবিধ অলঙ্কার যুগে যুগে নিমিত হয়েছে । এই সমস্ত অলঙ্কারকে বীতিসিদ্ধ- 
ভাবে এইরকম ভাগ কর। হয়েছে । মস্তক থেকে কঠ £ শিরোরত্ব, ললাটিকা, 
তাড়ঙ্ক, মুক্তামালা; গ্রেবেয় ও উদ্নিকা। ক থেকে কটিবা নাভিদেশঃ 
প্রালঘ্িক, রত্রশ্ৃত্রঃ উত্তংস ও খাক্ষমালিক।। পার্থ ও হস্তালঙ্কার ঃ 
পার্খোস্ভত, নখোস্ঠতঃ অঙ্কুলীচ্ছা্বক+ অঙ্গদ্ঃ মণিবন্ধবলয়, শিখাভূষণ ও 
অঙ্গিকা। কটিদেশের অলঙ্কার £ ভ্রাস, প্রাগপ্বন্ধঃ নাভিপুরঃ নাভিমালিক!|। 
এ ছাড়া মাণবক+ ললস্তিকা? কটিলগ্র ও উধবতারার ব্যবহার প্রচলিত 
ছিল। পুরুষের ক্ষেত্রে শৃঙ্খল ব্যবহৃত হত। সপ্তকী কটিদেশের অলঙ্কার £ 
কার্ধী, অষ্টযষ্টিকা, রসন। ও কলাপ। 
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শিল্পভাবন। 
ভারতীয় অলঙ্কারের বিবর্তন 

সিন্ধু সভ্যতার যুগ থেকেই ভারত অলঙ্কারের ক্ষেত্রে নির্মাণ কৌশলের 
মানে? দক্ষতায়ঃ গঠনবৈচিত্র্যে ও উপাদানব্যাপ্তিতে বিশ্বের সেরা দেশগুলির 
অন্যতম ছিল। সিম্ধু সভ্যতায় ধাতুশিল্পের উৎকর্ষ, খোদাই, ঠোকাই, 
ছাচঢালাই প্রভৃতিতে দ্রক্ষতা, জালি কাজ? ঠাণ্ডা পাথরবসানে। কাজ, রডীন 
উজ্জ্বল কাচের কাজ, রঙ ঢেলে এনামেলে কাঁজ, পু*তি ছেদ করার কাজ-_ 
সব ব্যাপারেই আশ্চর্য অগ্রগতি চোখে পড়ে। আর্য! ধাতুর ব্যবহারে 
সবিশেষ পারদ ছিলেন, ত্বর্ণ ও কখনো! কখনে! রৌপ্য ব্যবহার করে 
বিবিধ অলঙ্কার নির্মাণ করতেন তারা । তক্ষশীল। থেকে উদ্ধার কর] 
অলঙ্কার গ্রীক ও ভারতীয় রীতির সংমিশ্রণে রচিত। তাতে যে গঠনবৈিত্র্য 
ও নকশার পারিপাঁট্য দ্রেখ। যায়ঃ তার প্রভাব স্থদূর প্রসারী হয়েছিল। 
সোনার সুক্ষ জালি কাজ ও অত্যুন্নত এনামেলিংয়ের জন্য তক্ষশীল৷ খ্যাত। 
মৌর্ধযুগে প্রাচূর্যের সঙ্গে সঙ্গে ভারী গহনাও এল, আর দেখ! দিল 
সোনারপোর বাসনকোসন এবং রাজার হাতির অঙ্গে সানা রপোর 
অঙ্গাভরণ। ভারতবর্ষের সমাজ আর্থনীতিক যাবতীয় ব্যাপারের সঙ্গে 
অর্থাৎ ইতিহাসের প্রত্যেকটি মোড় ঘোরার সঙ্গে ছোটবড় রাষ্ট্রযস্ত্র ও ব্যক্তিক 
অভিরুচি নতুন নতুন পথ খুঁজেছে। প্রাগৈতিহাসিক, মৌর্ঘ, শু ও 
কুষাণের পর গুধুযুগ মোহনমালার ব্যবহারে যেন ঝলমল করে উঠেছিল। 
পৃবের তুলনায় আয়তনে বড়ো হলেও গুণুযুগীয় অলঙ্কার ছিল ওজনে হান্ধ1ঃ 
বৃহদায়তনের উপযোগী জটিল নকশায় সমৃদ্ধ এবং সব মিলিয়ে অনেক 
বেশি মা্জিত। 

গুপ্তযুগ ও মুসলমান যুগের মধ্যবতাঁকালে এই শিল্পটি অলঙ্করণ প্রাচুর্য ও 
তক্ষণাঁদ্দি কৌশলে মাঞ্জিত সুক্ত অর্জনের সঙ্গে সঙ্গে এমন একটি মানসাম্য 
লাভ করেছিল যাঁকে প্রকারাস্তরে অগ্রগতির দ্িক থেকে অচলাবস্থ! বল। 
চলে। আসলে: ভাবসমৃদ্ধ গুপ্তযুগের পর থেকে কাক্ক ও শিল্পের রাজ্যে এক 
বদ্ধ অবস্থা এসে গিয়েছিল। অলক্কারশিল্প ইতিপূর্বে নকশাঃ পরিকল্পনা! ও 
রূপায়নে শ্লাঘনীয় পরিণতি লাভ করলেও, এই অন্ধকার যুগে অলঙ্কারশিল্পে 
গণরুচিকে ঘ1 নিয়ন্ত্রিত করত তা! বিশুদ্ধ শিল্পম্পৃহ1 নয়, পরত্ত অলঙ্কারসমূছের 
বিবিধ আনুষ্ঠানিক তাৎপর্য ও ধর্মীয় সংস্কার+ কখনে। তাদের নিছক এশখবর্যমূল্য। 
মুদলমান আক্রমণের ফলে এই অচলায়তন ভাঙতে নুরু কৰে এবং ক্রমে ছুটি 
ভিন্ন ভিন্ন সংস্কৃতির সংঘর্ষ ও সমগ্বপ্নেষ পরিণতিত্বরপ অলঙ্কার শিল্পেও 


শিল্পভাবনা 

যুগাত্তর উপস্থিত হয়। এই সমন্বয়-প্রক্রিয়! চরম সার্থকত! লাভ করে মুঘল 
আমলে এবং এর মূলে কাঞ্জ করেছিল আরবীয় নয়ঃ পারসিক বিলাসবহুল 
বর্ণাঢ্য সৌন্দর্যরুচিঃ কারণ অভিজাত শাসককুল তখন পারসিক আদর্শে 
মগ্ন ছিলেন। 

প্রাকৃ-মুখখল যুগের তুকি অধিপতিদ্দের কেন্দ্রীয় বা আঞ্চলিক রাজসভায 
ঠাঠ-ঠমক ও আডম্বর হয়ত কম ছিল না, কিন্তু মুঘলযুগের অলঙ্কারের 
অভিজাত মনোভঙ্গী, চরমোতকর্ষপরায়ণতা, রুচিসৌকুমার্য, গীতিময় সৌন্দর্য- 
প্রেম ও নিটোল দীপ্তির পাশে পাঠান বিস্তবত্তার নগ্ন প্রদর্শন অনেক ঠুনকো! 
ও নিশ্রভ বোধ হয়। পাঠান যুগের কারুকর্মের উল্লেখ পাওয়া যায় 
বিদেশীদের লেখা বিবরণে । “ভোজসভা শেষ হলে রাজপ্রতিনিধিদ্ের 
সোনার বাটি, সোনার কটিবন্ধ, সোনার কুজো! আর সোনার পেয়াল! 
উপহার দেওয়! ছল । সহকারীর! এ সমস্ত জিপিসই পেলেন তবে সেসব 
বূপোর তৈরী ।১...তারা পায়ে দেয় সোনালী জরীর কাজ কর! চটি। 
,*কানেতে তার। দামী পাথর বসানে! সোনার ছল পরে । তার্দের গলায় 
দোলে হার ।'হাতের কব্জী এবং পায়ের গোড়ালিতে তারা সোনার বাল! 
ও মল পরে, হাত এবং পায়ের আঙুলে আংটি পরে |” গৌড়েশ্বর বৃহম্পতি 
মিশ্রকে “রাঁজমুকুট' উপাধি দেবার সময় তাকে “উজ্জল মণিময় সুন্দর হার 
হ্যতিমান কুস্তল রত্বথচিত দশ আঙ্,লের রতনচুড় দিয়েছিলেন ।? বৃন্দাবন 
দাসের দৃষ্টিতেঃ “কেবল নারীর! নয়, পুরুষেরাঁও নানারকম অলঙ্কার পরতেন? 
যেমন-_অঙ্গবলয় আংটি, নৃপুর, কুগুল ; এইসব গয়না সোনায় তৈরি হত; 
তার সঙ্গে সময় সময় দপাও থাকত এবং মরকতঃ প্রবাল, মুক্তা? বিড়ালাক্ষ 
প্রভৃতি রত্বও গয়নায় ব্যবহৃত হুত। [স্থখময় মুখোপাধ্যায় বাংলার 
ইতিহাসের দুশে। বছর, পরিশিষ্ট ] 


মুঘল যুগের অলঙ্কার 
বস্তত আজ অধিকাংশ মুযজিয়ামের প্রাচ্য অলঙ্কার-সম্বল হল মুঘল 
অঙ্গাঙভরণ। এখানে আমাদের প্রাচীন ধার1 পারসিক ধান্বার সঙ্গে মিলে যে 
প্রবাহ সৃষ্টি করল পরবতশকালেও তাকে এতটুকু ম্লান কর! যায়নি। পাঠানের 
পর্‌ থেকেই সমরখন্দ ও হীরাটকে আমরা খুব কাছে পেতে থাকি। সৈয়গ 
আলি ব! সামাদ শুধু যে আমাদের চিব্রকলাকে প্রভাবিত করেছিল তা নয় 
আসলে আমাদের নান্দনিক দৃষ্টির একট বিরাট পরিবর্তন তখন এসে 
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গেছে। মুখল বাদশাহের অর্থকৌলীস্তের সঙ্গে পারসিক রুচির বিবাহবন্ধনে 
আমাদের চোখের বিপ্লব পুরোপুরি ঘটে গেল। ক্ষুদ্র চিত্রের কারিগরীতে; 
দিল্লী আগ্রার প্রাসাদ হর্ম্য, সিদি পৈদের জালি কাজে যে দক্ষতা; যে 
চমক; তারই আরেক দ্বিক মুঘল অলঙ্কার। এ অলঙ্কারে ধাতু ওঁজ্ছল্য 
কমিয়ে নেওয়। হয়েছিল, গঠনশৈলী প্রায় এতিহবাহী কিন্তু জড়োয়ার এমন 
নয়নাভিরাম সমাহার এর আগে পর্পে কখমে! দেখা যায়নি । সর্বোপরি 
যোগ হল পারসিক মিনাকারি। মুন্বলযুগের এই মিনাঁকান্বি আমাদের 
আবহ্মানকালের অলঙ্কারধারাকে নতুন নতুন পথে চালিত করল। গোঁড়ের 
লোটন মসজিদের মিনাকারি শুধু যে অ।মাদের অঙ্গাভরণকে চঞ্চল করল তা 
নয়, এর ঢেউ সাগরপারে গিয়েও পড়ল । প্রথম এলিজাবেথের সময় থেকে 
সার মিনার কাজ ইংলগ্ডে চালু হয়েছিল ( জয়পুরেও তা চলছিল) কিন্তু 
পারসিক রঙদার মিনাকারি বাণী এানকে অস্থির করে তুলল। দেখতে 
দেখতে রানধঙ্গ মিনা সমগ্র ইংলগ্ে ধনী সমাজের প্রধান আকর্ষণ হয়ে 
দাড়াল। জয়পুরের ওপর মুঘলপ্রভাব কলাক্ষেত্রে সর্বগ্রাসী রূপে দেখ! 
দিয়েছিল। তাই দেখ! যায় চিত্রকলায় জয়পুর যেমন গুজরাটি প্রভাব 
মুক্ত হুয়ে অত্যধিক মুদ্ঘলগন্ধী হয়েছিল তেমনি অলক্কাবের ক্ষেত্রেও কুন্দন- 
মিনাকারির অঙ্গ থেকে মুঘলগন্ধ আজও মুছে ফেল! সম্ভব হয়নি । প্রসঙ্গত 
বলা প্রয়োজন এ প্রভাব লে[কায়ত সমাজের ক্ষেত্রে প্রায় নেই বললেই চলে । 

মুঘল আমলের মূল ধাতু অলঙ্কার কিন্ত এদেশের প্রাচীন শৈলী 'থেকে 
বিচ্ছিন্ন কিছু নয়। এই কারণে বিচ্ছিন্ন নয়ঃ যে মোটিফগুলো প্রাচীনকাল 
থেকে আমাদের মন্দিরগাত্রে দৈনিক ব্যবহারের সামগ্রীতে ও অন্ঠান্ত 
হাজারে! বস্ততে প্রতিফলিত তার প্রভাবকে একেবারে অস্বীকার কর! 
অসম্ভব। তবু ধমীয় অনুশাসনান্থারে যখন শিল্পীকে ফুল-লঙা-পাতার 
কেয়ারির মধ্যে আবদ্ধ থাকতে হয়েছে তখন কিছু কিছু চক্রজাতীয় নতুন 
মোটিফ সেখান থেকে বেরিয়ে এসেছে । এই মোটিফের ঢেউ মসজিদে 
পড়েছে, হিন্দু মন্দিরেও দেখা গেছেঃ দেখা! গেছে প্রতিদিনের ব্যবহার 
সামগ্রীতে। পিতৃপৃজার মোটিফ, হাটু মোড়া মোটিফ চক্র মোটিফ এফং 
নাগ ও ড্রাগন মোটিফের বিচিত্র মিলনে এগুলি জন্ম নিয়েছে। 

মুঘল অলঙ্কারে তাক্গ আর ঝাপ্ট! প্রথম ঝলকেই আমাদের চমকিত 
করেছিল। এই চমক থিতিয়ে দেখা গেল অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রাচীনের 
অভিথধাস্তর ঘটেছে, পরিবর্তন সামান্ত কিছু এসেছে ওজনে ও ধাতু ব্যবহারে । 
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মাথায় নতুন করে এল চৌস্ক, শিসফুল ও ছোঁটি এবং কোন কোন ক্ষেত্রে 
মৌলি। ছোটদের মাথায় বোড়। এবং অন্তান্দের শির্মার্গ শোভ। পেতে 
লাগল। কপালে দোনি বা! দম্নি, কুটবিঃ টিকা, টাদ* তাওইট, ঝুমরঃ 
গুছই, বিন্দলি ও বারওয়াটের প্রচলন হল। কানে উঠল গোসওয়াড়াঃ 
বাহাদুরি, ঝঁমকাঃ বালা, খুংরিদারঃ মছলিয়ান, পতংঃ+ তানছ্বর এবং মোর 
ফুলওয়ার। নাকের অলঙ্কার নথ; বুলক, লট কান এবং লং একেবারে নতুন 
বস্ত হিসাবে দেখা দ্িল। দাতের ক্ষেত্রেও রখন অভিনবত্ধ আনল । ছার 
জাতীয় শ্রেণীতে এল চন্দন, চল্পাকলিঃ জুগন্ুঃ মোহুরন, হাউলদিল, হাসলিঃ 
গুলুবন্ধ+ ইভরাদন, কান্দি, শিলওয়াট।, লরি (পাঁচঃ সাত)--অবশ্ঠ এ সবই 
প্রাচীনের নতুন অভিধা মাত্র। হাতের গহুনায় বাজুবন্ধঃ জৌশন, তাওয়িজ, 
অনস্তঃ ভাওটা, এলাচি; কঙ্গন, গোখ্রু, কার1+ চুড় গইর! প্রভৃতির আকৃতি 
ধারান্ুসারী, তক্ষণকর্মেও পুরনে। মোটিফ পর্ধস্ত রয়ে গেল। আংটির ক্ষেত্রে 
সামান্য অভিনবত্ব দেখা! গেল ছল্লা ও আরশিতে । কটিদেশে এল পাহজেব, 
চঞ্জর; ঘুংরু ও জাঞ্জিরি। ওরজজীবের দরবারের চিকিৎসক ভিনিসবাসী 
মান্ুচ্চ মুঘল অস্তঃপুরের যে বর্ণন। দ্রিয়েছেন ত1 থেকে বিবিধ অলঙ্কারের 
কথাও জানা যায় । শাহজাদীন1 চাদরের মত করে গাঁথা মুক্তোর জাল ছুই 
কাধের ওপর দিয়ে ঝুলিয়ে দ্রিতেন। পুরুষের! অঙ্গাভরণ ব্যবহার থেকে 
নিরত ছিলেন না । মোহনমাল। জড়োয়। বৈচিত্র্যে এ সময়ে এক নতুন রূপ 
নিয়েছিল | মানুষের অঙ্গ থেকে জড়োয়া! এবার এল পরিধেয়েঃ জুতোয়ঃ 
লাঠিতে, ছড়িতে, অস্ত্রের খাপে ও হাতলে, হাঁতি-ঘোড়ার অঙ্গে ও বেন্টেঃ 
পতাকাদণ্ডেঃ পানপাত্রেঃ আলবোলায় ফুলদানি? মুরাটা! ও পিকদানি 
প্রভৃতিতে । বলাবাহুল্য, অনেকক্ষেত্রে প্রাচুর্য থেকে এই অলঙ্করণ এসেছে 
শুদ্ধ শিল্পস্থাষ্টর তাগিদে নয়। 

মুঘল শাসনের অবসানের দ্রিনেও মুঘল প্রভাব অলঙ্কারক্ষেত্র থেকে মুছে 
যায় নি। দেশীয় রাজার! এ ধার! অনুসরণ করেছেন, এঁদের পৃষ্ঠপোষণায় 
জয়পুর ও বারাণসীতে নতুন করে কুন্দন ও গুলাবীশৈলী শিল্পদক্ষতার 
চরমে উঠেছে। সামস্তরাজ! ও জমিদারশ্রেণী কিছু শিল্পীকে আশরয়দান করে 
আঞ্চলিক এক একট। বৈশিষ্ট্য গড়ে তোলেন। এই সুত্রে শিল্পীর যে 
স্থানাস্তর ঘটল তাতেও কিছু কিছু মিশ্রিত শৈলীর সাক্ষাৎ পাওয়া গেল। 

পরবর্ভাঁকালে ইংরেজের প্রভাবে ভারতীক্স অলঙ্কারের অনেকগুলি 
সনাতন ধারণা পরিবতিত হয় । নতুন গড়ে ওঠা শহুব্বের রুচিতে ভারি 


চত 


শিল্পভাবন। 
ওজনের অলঙ্কার সম্পর্কে একট! অনাগ্রহ দেখ! দেয় নতুন নাম এক্ষেত্রে 
যা শোনা গেল তা এ আঞ্চলিক মিশ্রণের অবদান। মুঘল চিত্রের আঞ্চলিক 
কলমের মত নতুন ঘরানার অলঙ্কার এল । 


বাঙলার অলঙ্কারের ইতিবৃন্ত ঃ আদি ও মধ্যযুগ 
ভঙ্গ মুঘল এঁতিহ্‌, নবাগত পাশ্চাত্য প্রভাব ও আঞ্চলিক দেশীয় ধারার 
বিচিত্র সংমিশ্রণে আধুনিক অলঙ্কার রীতি প্রথমে কলকাতা ও বাঙলাদেশের 
অন্যান্ত শহরে এবং পরে শহুরকেন্দ্রিক সভ্যতার পারিপারন্থিক অন্থপ্রবেশের 
পথ ধরে ক্রমে সার। বাঙলাদদেশে আসগর জশাকিয়ে বসল । বাঙলার নিজহ্ব 
অলঙ্কার বলতে যদ্দি কিছু নির্দেশ কর! যায় তবে ত দান বেঁধে উঠল এই 
পর্বে এসে। তাই বাঙালীর অলঙ্কারের আলোচনায় এই পর্বে আগমন ও 
পরব্তাঁ সমন্বয়ের পর্বে উত্তরণের ইতিবৃত্ত-_ছুই-ই স্বচ্ছ হওয়! আবগ্তক। 
আমর! এ যাবৎ ইংরেজ আগমনের পূর্বে ভারতের অলঙ্কার কোন্‌ পর্যায়ে 
এসে পৌঁছেছিল তার একটি সাধারণ ইতিহাস নিয়ে ব্যস্ত থেকেছি। বস্ভত 
বাঙালীর আদি ও প্রাক-মধ্যযুগের ইতিহাসের স্বর্পলভ্য উপাদ্দান থেকে যে 
সিদ্ধান্তে আস। চলে তা হুল এই যেকিছু কিছু আঞ্চনিক বৈশিষ্ট্য সত্বেও 
বাঙলার অলঙ্কারঃ অন্তত অভিজাতকুলের প্রথাবদ্ধ রীতিনির্ভর অলঙ্কারঃ 

মুখ্যত উত্তর ভারতীয় নাগর আদর্শের দ্বারা বরাবর আচ্ছন্ন ছিল। 


পটভূমি 

প্রাগুক্ত কথ! স্মরণে রেখেই সংক্ষেপে বাঙলার প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
অলঙ্কারধারাঁর গতি প্রকৃতি পর্যালোচন! কর! যেতে পারে । আমাদের 
আদিযুগের অলঙ্কারের ইতিহাস উদ্ধার করতে আমরা প্রত্বতাত্বিক আবিষ্কার 
ও মৃতিবিচার ছাড়াও প্রাচীন সাহিত্যের দ্বারস্থ হতে পারি। তবে স্মরণে 
রাখ। প্রয়োজন এ আলোচনার পূর্বশর্ত £ মণিমুক্তা ও মূল্যবান্‌ ধাতুনিমিত 
অলঙ্কারের সামাজিক প্রচলন সামাজিক ধনোৎপান ও বণ্টন ব্যবস্থার ওপন্র 
বহুলাংশে নির্ভরশীল । আর্থনীতিক খদ্ধি ও ব্টনব্যবস্থায় সমতার অভাব 
থাকলে সমাজ্জে বিক্ষিপ্ত এশ্বর্যচচার নিদর্শন মিললেও ব্যাপক অলঙ্কারাভ্যাস 
তজ্জনিত অলঙ্কারশিল্গের ব্যাপক অগ্রগতি অসম্ভব। বাঙলায় ধঃ ১ম থেকে 
৪র্ঘ/৫ম শতক পর্যস্ত অন্গকুল, বহির্বাণিজ্যের কল্যাণে সমাজদ্বেহে আর্থনীতিক 
পুনরুজ্জীবনের স্বক্পকালীন এক জোয়ার আমরা দেখতে পাই। তান আগে 


৮৪ 


শির্পভাবন। 

ব। পরে এই অঞ্চলের ধনোঁৎপা্নের উৎস ছিল মুখ্যত কৃষি এবং এশবর্ফ 
ছিল মুষ্টিমেয় ভূত্বামীদের হাতে কেন্দ্রীতৃত। এর অবশ্থস্তাবী ফল বিপুল 
ধনবৈষম্য। এই বৈষম্যের ঢেউ অলঙ্কার-জগৎকে সরাসরি প্রভাবিত 
করেছিল। তাই প্রাচীন সাহিত্যের সর্ধত্র টি বিপরীতধর্মী চিত্র আমর! 
পাই--একদিকে উত্তরাপথের অনুকরণে ধনী বিলাসীমহুলে অভিজাত গহনার 
ছড়াছড়ি, আর অন্যদিকে সংখ্যাণ্ডর দ্রঝিদ্রে ও পলীবাসীর্দের অঙ্গে অনাড়ত্বর 
প্রকৃতিজ অলঙ্কারের প্রাধান্য । 


ধাতুসম্দ্ধি 


তবে সংখ্যায় নগণ্য হলেও এবং উত্তর ভারত থেকে ধার করা নমুন। 
ব্যবহার করলেও বাঙলার অভিজাত অলঙ্কার-বিলাসীরা ঘে পরিমাণ 
মূল্যবান্‌ ধাতু ও রত্তপ্রস্তর ব্যবহারে অভ্যন্ত ছিলেন ত1 নিতাস্ত অকিঞ্চিংকর 
নয়। প্রাচীন বাঙলার খনিজ সম্পদের তালিকা থেকে অন্নুমান সম্ভব যে 
দেশের অর্থনীতিতে সমৃদ্ধির জোগ্ার না৷ এনে দিতে পারলেও অতগুপি 
মহার্ঘ উপাদান ঘরে বসে পর্যাপ্ত পরিমাঁথে পাওয়া যেত বলেতা স্থানীয় 
একটি ঘবাঁন। গড়ে উঠতে কম সভায়ক হয়নি। প্রাচীন সাহিত্যে বাঙলাকে 
হীরা, রৌপ্য ও মুক্তার দেশ বলে বারংবার উল্লেখ কর! হয়েছে। কোঁটিল্যের 
অর্থশান্ত্রের একটি ভাত্ত অনুসারে পৌঁণ ক ও ত্রিপুর (ত্রিপুরা ) হীরামণি 
প্রাপ্িস্থানের অন্ঠতম। অবশ্ঠ যুক্তিকল্পতরুর মতে কেবল দ্বাপর যুগেই নাকি 
পৌঁু দেশে হীরা মিলভ। পো, বা উত্তরবঙ্গের এই হীরকখ্যাতির 
সমর্থনে রত্বপরীক্ষাঃ বুহৎসংহিতা, নবরত্বপনীক্ষা ও রত্বসংগ্রহে অগণিত 
উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। বরাহমিহির এবং গরুড়পুরাণের মতে যে আটটি 
অঞ্চলে হীরা! মিলত; পো, তার মধ্যে অন্ততম। কেউ কেউ অনুমান 
করেছেন যে, বজ্জভূমি অর্থাৎ উত্তররাঢের নামকরণেই প্রকাশ যে এখানে বজ 
বা হ্থীরা পাওয়া যেত। আইন-ই-আকবরী অনুযায়ী আবার দক্ষিণ রাঢ়ের 
মদারণ বা মন্দারণে হীরা পাওয়া যেত। বভ্রভৃমি বোধহয় একদ। বাঙলা- 
বিহ্বান্ন সীমান্তে অবস্থিত কোথবার কাছাকাছি পর্যন্ত বিশ্ৃত ছিল, এই 
কোথবায় জাহাঙ্গীরের আমলেও অনেকগুলি হীরকখনিছিল। করলাখনি 
অঞ্চলের হীরাপুরের নামটি এই সুত্বে ভাৎপর্ষপূর্ণ বলে মনে হয়। অগস্তিমত 
অনুসারে বঙ্গে অর্থাৎ পূর্ববাঙলায় প্রচুর হীরা পাওয়া! যেত। গোঁড়িক নামে 
অগ্ুরু ফুলেন্ন মত স্বচ্ছবর্ণ একবকম রূপো৷ গোৌঁড়দেশে পাওয়া যেত বলে 
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কোটিল্য বলেছেন। গঙ্গানদীর মোহনার কাছে সোনা পাওয়। যেত এবং 
' এদেশে প্রচুর দ্বর্ণমুদ্রার অস্তিত্ব ছিল। এ তথ্য পেবিপ্লাসেও রয়েছে। 
দবর্ণসমার্থক তেলেগু শব্দ “বাঙ্গার।” থেকেই “বাঙল।? নামের উৎপত্তি এমন 
অন্ুমানও করা হয়েছে। মহাভারতের সভাপর্বে ও রত্বপরীক্ষা গ্রে 
পূর্বভারতীয় উপকূলবতাঁ দেশসমূহে মুক্তার প্রাচূর্ষের উল্লেখ পাওয়া! যায়। 
পেরিপ্লাসেও গাঙ্গেয় উপত্যকায় মুক্তার অস্তিত্বের কথ। আছে। 

প্রাচীন বাঙলার খনিজ সম্পদ্ধের এই উদ্দার চিত্রের সঙ্গে অতি সঙ্গতিপূর্ণ 
মনে হয় পুরাতাত্বিক খননলন্ধ দেবমৃতি ও যক্ষ-যক্ষিণীমূতির অলঙ্কার-বাহুল্য । 
আগ্নেই বল! হয়েছে এইসব অলঙ্কারের মধ্যে কিরাট, কুগুলঃ টিকা, হেমসুত্র 
ও রত্বজালিকার প্রাধান্ত সুস্পষ্ট । 


। সম্থৃদ্ধির সাহিত্যিক বিবরণ 

চর্যাপদ ও দৌহাকোষে যেসব অলঙ্কার ও মাণিক্যের উল্লেখ পাওয়। 
যায় তা হল কাঙ্কাণ ব1 কক্কণ, কানেট অর্থাৎ কর্ণভূষণ? কুণ্ডলঃ নেউর অর্থাৎ 
নৃপুরঃ মণি, রঅণ বা রঅণ। বা রয়ণ অর্থাৎ রত্ব। বিজয়সেনের নৈহাটি 
শাসনে রাজপুরাঙগনাদের মুক্তাহার ও মহানীলরুদ্রাক্ষমাল। নামক হার 
ব্যবহারের উল্লেখ পাওয়া যায়। রামচগিত ও পবনদূত গ্রন্থের বর্ণনায় 
যথাক্রমে রামাবতী ও বিজয়পুর নগরের রত্বৈশ্বর্ষের আড়ম্বর চোখে পড়ে। 
রামচরিতে শুধু সুদৃশ্য অলঙ্কারমণ্ডিত সোনার বিচিত্র আসবাবপত্রের উল্লেখ 
নয়ঃ হীরকখচিত ও বিচিত্র রতপ্রস্তরসমুদ্ধ নয়নাভিরাম অলঙ্কারের কথাও 
আছে। এছাড়া উল্লেখ পাওয়া! যাঁয় রত্ুখচিত ঘুজ্ব,রের, মুক্তা-মরকত 
নীলকান্তমণি? চুনী প্রভৃতির বিলাস-বহুল প্রয়োগের । সোনা-বূপোর ছড়াছড়ি 
তো ছিলই। প্ররুতপক্ষে, ১*ম-১১শ শতক পরবতাঁ লিপিগুলিতে ও 
নাগরসাহিত্যে মণিরত্বখচিত ধাতব অলঙ্কার ও সোনা-রূপোর তৈজসপত্রের 
প্রাচুর্য সহজেই নজরে আসে। এখ্বর্ষের এমনই ঘট। যে রাজপ্রাসাদের 
তৃত্যকুলের রমণীদের অঙ্গেও শোভ। পেত হা'র+ কর্ণাঙরী, মাল।' দ্র্শবলয়ঃ 
মল প্রভৃতিঃ এ সমাচার পাওয়। যাচ্ছে দ্বেওপাড়া প্রশস্তি থেকে। 
সৃক্তিকর্ণান্বতে উদ্ধত কবি শুভাক্কের লোকে আছে একটি বাজ্ময় বর্ণনা-_ 
রাজপ্রাসাদের প্রশস্ত চত্বরে যুবতারা যখন খেলার ছলে নিজেদের মধ্যে 
লড়াইতে মেতে উঠল তখন তাদের কণহার ছিড়ে মুজোর গুচ্ছ ছড়িয়ে 
পড়ে এখানে ওখানে । নৈষধচরিতে ধনীর ছুলালীর বিবাহসঙ্জায় স্থান 

চঙ 


শিল্পভাবনা 
পেয়েছে মণিকুগ্ুল, সাতলহর মুক্তামাল1, শাখা ও সোনার বাল।। 
কর্ণকৃণ্ডল, কর্ণাঙ্গুরী, অঙ্গুরীয়কঃ কণ্ঠাহারঃ বলয়+ কেযুর; মেখলা প্রভৃতি 
অলঙ্কার স্ত্রী ও পুরুষ উভয়েই পরতেন | মধ্যযুগেও এই একই প্রথার 
অনুস্থতি চোখে পড়ে । 


সাধারণ্যে অলঙ্কারাভ্যাস 

সাধারণ গৃহস্থ ও পল্লীবাঁসীর! কিন্তু এই রত্ববিলাস থেকে নিতাস্তই বঞ্চিত 
ছিলেন। চিরদ্রারিদ্র্যের মধ্যে ভারা প্রসাধনী সামগ্রীর জন্য প্রকৃতির ওপর 
নির্ভর করে সন্তষ্ট থাকতেন। নগরবাপিনী বিলাসীর চালচলনও তাদের 
অপছন্দ ছিল। কবিচন্ত্র এই পল্লী প্রসাধনের মনোরম চিত্র এঁকেছেন। 
পল্লীবধূর কপালে কাজলের টিপ? হাতে জ্যোৎম্বার চেয়ে সাদা পদ্বম্বণীলের 
বালাঃ কানে কচি রিঠে ফুলের ভূষণ আর তিলপল্লবে শোভিত কবরী । 
পবনদূতের বর্ণনা অনুসারে রসময় হুন্দদেশে ব্রাঙ্মণ-কুলাঙগন। কানে পরতেন 
নবচন্দ্রকলার মত শিগ্ধ কোমল কচি তালপাতার কর্ণাভরণ। ফুলের মালার 
চলন ছিল খুব। উমাপতিধর বিরচিত বিজয়সেনের দেওপাড়া প্রশস্তিতে 
একটি ইঙ্দিতপূর্ণ শ্লোক আছে। গ্রামের ব্রাহ্মণকন্ার! মণিরত্বের মুখ কখনে। 
দেখেন নি, তারা চিনতেন লাউকুমড়ে। ফুলঃ দাড়িম-বীচিঃ তুলোর বীজ 
আর সবুজ শাকপাত1। বিজয় সেনের দৌলতে যখন তারা শহুরে বসবাস 
করে ধনশালী হলেন, তখনও মুক্তো! ও কার্পাসবীজেঃ মরকত ও শাকপাতায়, 
রূপে। ও লাউফুলে+ রত্ব ও পাকা ডালিমের বাজে; সোনা ও কুমড়ো ফুলে 
পার্থক্য কি তা জানতেন না । চর্যাপদে অন্যান্য সংসারবন্ধনহীন শ্রেনীর 
অলঙ্কারের কথা! আছে। কাপালিকেরা গলায় হাড়ের মাল! পরত; 
অরণ্য-পর্বতবাসী শবরের পরিধেয় ছিল ময়ূরের পাখ।” তার গলায় থাকত 
গুঞ্জাবীচির মালা; কানে বজ্রকুগুল। 


মধ্যযুগের বাউল। জলঙ্কার 
' মধ্যযুগ বলতে আমর চতুর্দশ শতক থেকে অষ্টা্ঘশ শতকের মধ্যভাগ 
পর্যস্ত বোঝাতে চেয়েছি । যদ্দিও এই কালবিভাজন অনেকাংশে ঘ্বেচ্ছামূলক 
ও ব্বাজনৈতিক ইতিহাসনির্ভরঃ অলঙ্কারের ক্ষেত্রে এরকম কোন সন্ধিপর্ব 
লক্ষ্যগোচর নয়, তবু সাধারণভাবে একথা হয়ত বল! চলে যে বাঙলার 
রাজনৈতিক যুগপরিবর্তন ক্রমশ সামাজিক পরিবর্তনের এবর্তক হয়েছিল 
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শিল্পভাবনা 

এবং সকলেই জানেন যে শিল্প ও কারুকলার পরিবর্তন সমাজ বিবর্তনের 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী জড়িত। মোটামুটিভাবে দেখতে গেলে বহুদিন পর্যন্ত এই 
মধ্যযুগ প্রাচীন এঁতিহকেই বহন করে চলেছে, কিন্তু সেই সঙ্গে বহ্দ্তরে 
মুখলদরবার থেকে আগত বিবিধ প্রভাবকে আত্মসাৎ করে সেই এঁতিহকে 
সমৃদ্ধতর করার প্রস্তুতিও চলেছে তলায় তলায়। এই বিস্তীর্ণ কালের মধ্যে 
আবার প্রাকৃচৈতন্যুগকে অঙ্গকার যুগ বলা চলে, প্রধানত রাজনৈতিক 
অস্থিরতা! ও সামাজিক বন্ধ্যাত্বের জন্ত। চৈতন্টযুগ ও চৈতন্ত-পরবর্ভাঁ যুগে 
বাঙলার যে নবজাগরণ দেখ! দেয় সমসাময়িক সাহিত্যে অলঙ্কারের বহুল 
বর্ণনায় মনেহয় মানুষের সৌন্দর্যসাধনার অঙ্গত্বরপ রূপসাধনচর্া্ব এই 
শাখাটি তা থেকে বাদ পড়েনি । 

এই যুগের অলঙ্কার সম্পক্কিত উল্লেখের উৎস মুখ্যত ছটি-_মঙ্গলকাব্য- 
সমেত সাহিত্য এবং বৈদেশিক বিবরণ। এছাড়া! বাদশাহী দলিল ও 
ইতিহাস আছে। প্রধান প্রধান সাহিত্যকর্ষে সনাতন অলঙ্কারের পুনরাবৃত্তিই 
যেন শুনতে পাওয়া যায়। গোবিন্দচন্দ্রের গীত, ময়নামতীর গাঁন, মনসামঙল 
( যথাক্রমে পুরুষোত্তম+ বিজয়গুপ্ত, বিজ বংশীদ্বাসঃ গঙ্গাদাস সেন, কেতকা- 
দ্রাস, জগজ্জীবন ঘোষাল ও দ্বিজরসিক প্রণীত), দ্বিজ কালিদাসের 
কালিকামঙ্গল+ চণ্ডীকাব্য ( যথাক্রমে মাধবাচার্য, কবিকম্কণ ও ভবানীশঙ্কর 
দাস প্রমীত ), রামায়ণ (ক্ৃত্তিবাস ও অভ্ভূতাচার্য প্রণীত), কাশীরাম 
দ্রাসের মহাভারত ও শঙ্কর দ্বাসের ভাগবত ইত্যাদি গ্রন্থে যেসব অলঙ্কারের 
বহুল উল্লেখ পাওয়1 যায় তার একট! তালিকা এইভাবে দেওয়া যেতে পাবে £ 
১. শিরোভ্ষণ--সিখিঃ (রত্ম) মুকুট, সোনার চিরুনী, কনকফুল;, কনক- 
টাপা, ঝাঁপ ও পঞ্চফুল। ২. কর্ণাভরণ-_-কুগুল, কর্ণফুল, কানবালা; চাক। 
ও বলি বা চাকি বৌঁলি, হীরাধর কড়ি, বীর বোঁপি, মাকড়ি। ৩. 
নাসিকাভরণ--বেসর বা বেশর । ৪. কঠাভরণ-_-হারঃ গ্রীবাপত্র, সাতেসন্বি 
বা সতেশ্বরি বা সাতলহর হার, মুকুতার বলী, কঠঠমাল, ুতলি হার, 
নুবর্ণের পাঁতিছার ও সবদ্বতী হার। €. বাহুভূষণ--অঙ্গদঃ কেমুন? বাজু 
বা! বাজুবন্ধঃ মাদুলি ও তাড়। ৬. নিম্নবাহডুষণ- রদ্বচুড় (ওপরের 
অংশের নাম সরলঃ মধ্যাংশ চুড় এবং সামনের দ্বিকের নাম কঙ্কণ ) বালা! 
বলয় ও চু্ডি, কনক বাহুটি, শঙ্খ (বিভিন্ন রূপাস্তবেম্ব নাম লক্্মীবিলাসঃ 
বামলক্মণ।, গজদত্ত ইত্যাদি )। প্‌ অঙগ,ষ্ঠাভরণ-_অঙ্গুঠী ঝ্বামুদ্রড়ী, ১] 
অঙগুরী ও হুবর্ণ অঙগরী ।- ৮. পৃষ্ঠৃষণ--খোপনা | ৯. কটিভূষণ--কিছিলী। 
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শিল্পভাবন। 

বাধার, নীবিবন্ধ ও রশনা । ১*. পদাভরপ-_খাঁড়ুঃ মগর বা মকরখাড়ু? 
মন্প-তোড়র+ বীকপাত। মল, উঁছট বা উত্ভাটিকী বা পাশুলি, নৃপুর 
ও ঘুদ্ধুর ; 

কিছু কিছু বৃত্তিমূলক অলঙ্কারের উল্লেখ মধ্যযুগের সাহিত্যে মেলে । 
যেমনঃ যোদ্ধার অঙ্গে থাকত রণটোপ, টোপর ব1 হেলমেট, ভীড় বা 
আর্মলেট? বালা ব! ব্রেসলেট, নূপুর ও কিন্কিনী। ব্যাধের গলায় ঝুলত 
লোহার কাঠির মালা, তাতে থাকত বাঘনখের পেণ্ডেট আর কানে থাকত 
স্ষটিকের কানফুল। রাখাল ছেলের! পরত তাড়, বাল। ও কুগুল, বনফুলের 
মাল বিশেষ করে গুঞ্জার মাল। ছিল তাদের থুব প্রিয়। চন্দনের অলকা- 
তিলকা কাটতেও তার! খুব উৎসাহী ছিল। যোগী কিংব! যোগিনীকে 
চেনার সব চাইতে সহজ উপায় ছিল এই যে এরা তামার তৈৰ্বি কুগুল 
পরতেন কানে। টাদদ সদাগরের মত বিলাসী বণিকেরা রজত-পাছ্বকা 
ব্যবহার করতেন। মুসলমান রাজপুরুষের। বাঙালী ও অবাঙালী উভগ্ন 
প্রকারের নর্ভকী ও গায়িকার্দের সমাদর করতেনঃ তার মধ্যে আবার এছের 
বিশেষ প্রিয়পান্র ছিলেন লুলিয়ানী ও কলাবস্তর! । পৃথক পল্লীতে বাস 
করলেও বারবনিতাকুলও এই শ্রেণীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ ছিল। নটী ও নর্তকীকৃল 
রঙবেরঙের পোষাক পরে ফুলসাজে সেজে নানাবিধ অতিমূল্যবান্‌ অলঙ্কার 
পরত । অনুমান করা অসঙ্গত নয় যে সেই সেনযুগের বাররামা ও দেবদাসী 
জাতীয় রাজকায় পৃষ্ঠপোষকতাধন্ত সভাকামিনীদের সময় থেকে মধ্যযুগের 
নর্তকী; বাঈজী ও নটাদের মধ্য দিয়ে সবশেষে ভাঙ্গা! নবাবী আমলের 
শহরের বারবনিতার! অলঙ্কার? প্রসাধন ও সাজসজ্জার ব্যাপারে সমাজে রুচি 
পতনের নেতৃত্ব দিয়ে গ্রাসেছে। 

কুষ্ণকীর্তনে মোন।, হীরে এবং অন্ঠান্ত রত্তপ্রস্তরের উল্লেখ বর্তমান তা 
নিঃসন্দেহে সবিশেষ সমৃদ্ধির পরিচায়ক | দই চাই, বলে হেঁকে যায় যে 
গোয়াপিনী রাধ!, তারও হাতে সোনার চুবড়ী, রূপোর ঘড়ী। খাট-পালস্ক 
তাও নুবর্ণমপ্তিত। তবে সাধারণভাবে মধ্যযুগে বিত্তশালী ব্যক্তিরা 
দরিদ্রদের ভুলনায় অলঙ্কারের পেছনে ঢের অর্থব্যয় করতেনঃ প্রভূত পরিমাণে 
সোনার গহন ও হীরা-জহুরৎ ব্যবহার করতেন! ধনীর দুলাল মাত্রেই 
মৃূল্যবান্‌ গহন পরতঃ পায়ে মগর-খাড়, ছাড়াও পরত বত্বধচিত হার বাল।, 
তাড় ও কর্ণাস্থুরী। সাধারণ গৃহস্থকে অবশ্ত কম দ্বামের এমনকি শাখের গহন! 
পরে সাধ মেটাতে হত। কীস! ও কলাইকবা গহুনাঃ রূপোর বলি, তামার 
শি. ভা. ৮৯ 
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মল এবং ছাতীর দীতের আংটিতে সাধারণ মান্ধবকে পল্তষ্ট খাকতে হয়েছে । 

এ সময়কার বিদেশী পর্যটকের বিবর়নীর মধ্যে ইবন বতুভার কথা! আগে 
বল। হয়েছে । ভার বিবরমীর আরেক জায়গার দেখা! যায়ঃ এদেশ থেকে 
তখন সোনা, প্লূপো ও লোছ। রপ্তানী হত। পঞ্চদশ শতকের গোড়ার দিকে 
আগত ভেনিসীয় বণিক নিকলো কস্তি জানাচ্ছেন যে এখানে প্রচুর 
পরিমাণে সোনা? ন্াপো? যূল্যবান্‌ রত্বপ্রস্তর ও যুক্তো। পাওয়! যায়। ষোড়শ 
শতকের প্রারভ্তে পতুগীজ বণিক হয়্ার্তে বারবোস!। বলেছেন যে সম্রান্ত মৃর 
ব! মুসলমানরা কোমরে রাখে দ্বর্ণ-রোপ্য-মণ্ডিভত ছোর! ও আঙলে পরে 
রদ্বখচিত আংটি । এদের অস্তঃপুরিকার! বত্বখচিত ত্বর্ণালঙ্কার পরেন । 
পঞ্চদশ শতকের চীন! পর্যটক শিঙ চা শেঙ লান্‌ দেখেছিলেন যে মুসলমান 
রমনী প্রস্তরখচিত ত্বর্ণনিমিত মাকড়ি কানে পড়ত, গলায় ঝোলাত পেণ্ডে্ট। 
'কজী ও গোড়ালিতে থাকত সোনার ব্রেসলেট, হাতে ও পায়ের আঙ্লে 
আংটি । ষোড়শ শতকের আর এক চীন পর্যটক শি ইয়াঙ, চাও কুঙ, 
তিয়েন্‌ লু একই রকম বর্ণন| য্বেখে গেছেন । এ সময়কার ব্রিটিশ পরিব্রাজক 
র্যালফ, ফিচ, বাকল অঞ্চলে মেয়েদের বরূপোর বলি এবং রূপো+ তামা ও 
হাতির দাতের অন্যান অলঙ্কার পরতে দেখেছেন। প্রায় শতবর্ষের 
ব্যবধানে টমাস বাউরে যে বর্ণনা রেখে গেছেন তাতে হীরা ও মুক্তাথচিত 
সোন৷ ও রূপোর অলঙ্কারের উল্লেখ আছে। ফরাসী পরিব্রাজক জে. বি. 
ট্যাভাণিয়ের ঢাক! ও পাটনায় দেখেছিলেন ছু" হাজারের বেশি কারিগবর 
পাথরের জিনিস বানাচ্ছে. তায় মধ্যে কচ্ছপের হাড় ও সামুদ্রিক প্রাণীর 
ছাড় দ্রিয়ে তৈরি ব্রেসলেট ও প্রবালের মাল্যদান! আছে। শেষোক বস্তগুলি 
ব্রিপরা ও আসামে রপ্তানী হত তার বিনিময়ে পত্রপুর থেকে আসত 
নিকৃষ্ট মানের সোনা । ত্রিপুরা আবার চীনে সোন। বপপ্তানী করে রূপে! নিয়ে 
'আসত। রিয়াদ্‌আল্-সলাতিন এবং তারিখ-ই-ফিরিশ তাহ, অনুসারে, 
বাঙলার সঙ্জান্ত ব্যক্তিরা সোনার থালায় খেতেন, এক সময্ে উৎসব-পার্বণে 
কে কতগুলে! সোনার থাপ। বার করতে পারেন তাই দিয়ে সামাজিক 
মর্ধাদার বিচার হত। এইভাবে পুরনে! এঁতিছ্ে সঙ্গে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন না 
হয়েই বাঙলার মধ্যযুগীয় প্রথাবদ্ধ অলঙ্কার ধীৰে ধীরে তৎকালীন সর্বভারতীয় 
ফ্যাশনের অগ্রগতির সঙ্গে তাপ মেলাতে চেষ্ঠ! করেছে। এব্যাপারে দেশীয় 
ভূম্বামী, বিদেশী শাসককুল, বাঈ ও নর্তকীবৃন্দ এবং বণিক-সম্ত্রদায় অগ্রশী 
ভূমিকা গ্রহণ করেছেন । 
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বঙ্গীয় জলঙ্কারের বৈশিষ্ট্য 

সর্বভারতীয় অলঙ্কার শিল্পের বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে বাগুলাদেশের 
আলঙ্কারিক ইতিহাসের কয়েকটি দিক আমাদের আলোচ্য ছিল। বাঙালীর 
চিত্ত বরাবরই সনাতন ভারতীয় থারানুযায়ী ঘ্ভাবত অলঙ্কারপ্রির তবে 
এখানকার আদ্র জল-হাওয়া+ নরম মাটি, হকুমার রুচি, সংবেদনশীল 
শিল্পান্গভৃতি ও সামাজিক-আর্থনীতিক ব্যবস্থার বৈশিষ্ট্যের কল্যাণে অলঙ্কার- 
শিল্পের বিকাশ কালক্রমে সর্বভারতীয় রীতি থেকে কিঞিৎ স্বাতন্ত্র লাভ 
করেছে। বল! বাহুল্য; এমনটি কল্পনা করা! সঙ্গত নয় যে, অলঙ্কারশিল্ের 
এই আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যাশ্রয়ী ঈষৎ শ্বতন্্র বিবর্তনের ধারাটি মূল সর্বভারতীয় 
শ্োত থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে বাঙলার ইতিহাসের ভিন্ন ভিন্ন কালপর্বে তীব্র 
থেকে তীব্রতর বক নিয়ে সর্ঘদ। ভ্রতগতিতে ক্রমান্বয়ে প্রবল হতে প্রবলতর 
স্বাতন্তরযুক্ত চেহার! নিয়ে প্রকট হয়ে ওঠার প্রবণতা দেখিয়েছে। ইতিহাসে 
সাধারণ ও স্বতন্ত্র এই ছুটি বূপই পাশাপাশি ও পরম্পর সংলগ্ন অবস্থায় 
অধিকাংশ সময় দেখ! যায় তছ্বপরি সেই স্বাতস্ত্যও কদাচ মুখ্যত্বরপে পরিণত 
হয়েছে। অর্থাৎ বাঙলার অলঙ্কারের প্রকৃত রূপ হুল, সর্বভারতীয় ব্যাপ্তি 
ও বৈচিত্র্যের মধ্যে আর পাঁচটি অঙ্করপ জনপর্দের সাহচর্ধে বিলীন একীভূত 
একটি মৃত্তি ধার গায়ে মাখানো আছে এক অনিবার্ষ, অনির্দেশ্ট আঞ্চলিক 
স্বাতস্ত্রের প্রলেপ। অলঙ্কারের জগতে প্ররুত যুগাস্তর এক লহুমায় ঘটে ন।, 
তার অন্তরালে একযোগে যদ্িচ ভিন্নগতিতে কাজ করে চলে দ্বিক পরিবর্তনের 
প্রবণতাসম্পক্ন কার্ধকারণসমূহের বিচিত্র ও জটিল সমাবেশ। সামাজিক 
আর্থনীতিক? শৈল্পিক; নান্দনিক? ধমাঁয় বা আচারগত পরিবর্তনের নানাবিধ 
গুঢ়সঞ্চারী যৌথ বাঁসাকমনিক চাপে সমাজের অলঙ্কারভাবনায় ধীর, অলক্ষ্য- 
গতিতে যুগ পৰ্িবতনের আয়োজন চলতে থাকে । অন্ঠান্ত কারুশিল্পের 
ক্ষেত্রে যেমনঃ এখানেও তেমনি পুরাতনকে কদাচিৎ নিঃশেষে বিধ্বস্ত বা 
বিলুপ্ত করে দিয়ে নবীনের আবির্ভাব ঘটে। অলঙ্কাররুচির ক্রান্তিপবে 
বহিরাগত ব। অন্তঃপরিণত নবীন প্রভাবকে স্থান করে দ্বিতে গিয়ে সনাতনকে 
অন্পবিস্তর ভাঙতে ছয় বটে+ তবে অধিকাংশ ক্ষেত্রে স্থানীয় এঁতিম্থের সঙ্গে 
সামঞ্জন্ত বজায় বেখে প্রাচীনের সঙ্গে নবীনের ভুকৌশলে সমহ্বয় ঘটিয়ে 
নতুনের অভিষেক হুয়। বিবর্তনের ধারায় নব নব উন্মেষ সত্বেও এতিহের 
এই নীরন্ধ নিরবচ্ছিন্নতা গধু বাঙলা নয় সার! ভারতের অলঙ্কারশিল্পের 
চবিত্রে মানা বছিরজ পৰিধর্তনের সাময়িক চাঞ্চ্যকে অতিক্রম কনে এক 
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উত্তু্জ সনাতন স্থৈধ এঁক্য ও সমতা আরোপ করেছে। বাঙলালমেত 
ভারতের সর্বত্র আকরস্থানীয় অলঙ্কারগুলির মৌল্বরূপ প্রাচীনকাল থেকে 
আজ পর্যন্ত মোটামুটি একই রয়ে গেছেঃ য! কিছু পরিবর্তন ঘটেছে তা মুখ্যত 
এ আকরসস্তাবের সঙ্গে বিভিন্ন যুগে বিদেশাগত নব নব রাঁতিপদ্ধতির সু 
সমন্বয়ে মিশ্ররীতির উদ্তবঃ দেশী বিদ্বেশী বিবিধ নকশা ও মোটিফের 
পারল্পরিক সংমিশ্রণ বা নতুন সংযোঞ্নের সাহায্যে সামান্ত রকমফের এবং 
সর্বোপরি পুরাতন অলঙ্কারের নতুন নতুন নামকরণ । 

বাঙলার আলঙ্কারিক স্বাতস্ত্র্ের এবন্িধ লক্ষণ স্মরণে রেখে বাঙালীর 
নিজন্ব অলঙ্কার বলতে কেন নির্দিষ্ট শ্রেণীর গহনাকে বোঝায় কিনা? 
বোঝালে ত। কোন্গুলি, বিবর্তনের ধারায় ঠিক কোন্‌ পর্বে এসে এবং কেন 
এই আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য দ্রান৷ বেঁধেছে এবং কতিপয় অলঙ্কারকে একট স্বতন্ত্ 
আঞ্চলিক মর্যাদায় চিক্িত করেছে--এই ধরণের প্রশ্নগুলির প্রাসঙ্গিক উত্তর 
প1ওয়৷ যায় কিনা খতিয়ে দেখ! দরকার । বস্তুগত যে অর্থে আমারের আবে! 
কয়েকটি মুখ্য চারু ও কারুশিল্প সর্বভারতীয় পটভূমিকায় নিরন্কুশ স্বাতন্ত্য ও 
আঞ্চলিক খ্যাতি অর্জন করেছেঃ সে অর্থে অলঙ্কারের ক্ষেত্রে কোন 
বাঙালীয়ানার সন্ধান বাতুলতা । কারণ এক্ষেত্রে বাঙালীর নিজদ্ব প্রতিভা 
ও কল্পনা কাজ করেছে অপেক্ষাকৃত অনেক কম স্বাধীন প্রেরণার সঙ্গে । 
পটচিত্রের ক্ষেত্রে যেমন সর্বভারতীয় উতৎ্কর্ষের নির্বাচন ত্বক ত্বীকরণ সত্ত্বেও 
এক আশ্চর্য স্বতন্ত্র নৈপুপ্যঃ মেজাজ ও শিল্পবোধ বাঙলার এই চিরস্তন 
লোকশিল্পকে কালক্রমে ভারতের অন্যতম বিশিষ্ট থরাঁনায় পরিণত করেছে, 
অলঙ্কারশিল্প কিন্ত সেরকম কোন স্ুনিপ্দিষ্ট ও পরাক্রাস্ত স্বকীয়তা কোন 
পর্বেই অর্জন করেনি । মুৎশিল্পে বিশেষ করে পোড়ামাটির অলঙ্করণেঃ সুচী 
ও বক্সনশিল্পে তক্ষণে বাঙলার যে অসামান্ত রূপদক্ষতার পরিচয় পাওয়! 
যায়, ধাতু ও মণিরতুখচিত বঙ্গীয় অলঙ্কারের ক্ষেত্রে অন্ভুরূপ আঞ্চলিক 
আভিজাত্য আমাদের নেই। এর অর্থ হয়ত এই নয় যে, ভারতের অন্যান্য 
রাজ্যের তুলনায় বাঙালী দ্বর্ণকারঝা কম দক্ষ বা কুশলী। বরং অনুমান 
কর। সঙ্গত যে, প্রথমত অনির্দেশ্ট কারণে বাঙালীর মেধ1, দক্ষতা ও রুচি 
উল্লিখিত শিল্পে অধিকতর অভিনিবেশ করে ; ধিতীয়ত প্রথাবন্ধ অলক্ক।রের 
সঙ্ধে যে রাজকীয় বৈভব ও সম্পর কুচি অঙ্গাঙ্জী জড়িত বাঙলাদেশের ক্ষেত্রে 
চিন্বকাল ভার পরাকাষ্টা ছিল উত্তরাপথের নাগরসমাজ এবং বিশেষ করে 
প্রিজ্সীর রাজদরবার। বাঙালী প্রতিভা অলঙ্কারে তাই স্বতন্ত্র হবার চেষ্ট! 
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যতট1 না! করেছে তার চাইতে বেশি চেয়েছে টন্তরভারতীয় নাগরিক 
আদর্শকে নিখু'তভাবে অন্নকরণ করতে । 

কথাটি অপ্রিয় হলেও সতা, বাঙালী অলঙ্কারশিল্পী বিশুদ্ধরীতিতে তেমন 
স্বস্তিবোধ করেননি যেমনটি করেছেন মিশ্রিতরীতির ক্ষেত্রে । মুঘল-পরবতী 
ভঙ্গ নবাবী ও বুটিশপর্বের প্রাক্কালে যে ব্যাপক সংমিশ্রণ ও সময়ের চেষ্টা 
দেখা যায় তাকে উপলক্ষ করেই বাঙলার নিজস্ব অভিজাত গুন তার 
স্বকীয় রূপটি খুঁজে পায়। প্রথমত অষ্টাদশ-উনবিংশ শতকে গড়ে ওঠ 
নতুন শহরে সংস্কৃতি ও রুচি বহুলাংশে স্থানীয় বণিক ও মুৎস্থদ্দি শ্রেণীর 
বাবুসম্প্র্ধায়ের নিজত্ব মঞ্জি দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হত, যেমন পৃতুলশিল্পে বণিক 
কৌ-ঝির মুখ আরোপ করা রেওয়াজ হয়েছিল তেমনি গহুনার ব্যাপান্রেও 
বণিক-গ্ৃহিণীর অলঙ্কারাভ্যাস ও রুচি মুখ্য ভূমিক! নিয়েছিল । ঘিতীয়ত, 
কলকাতা শহুরে যে উঠতি বাবুকীলচার আসর জ'াকিয়ে বসেছিল তা! 
প্রকৃতপক্ষে নবাব-বাদশাহর ভোগবিলাস ও এশ্বরধাড়ম্বরকে অন্থকরণ করার 
দুর্বল ও অসফল প্রয়াস মাত্র। অতএব উত্তরভারতের মুসলিম বাবুসমাজ 
বিশেষত মুঘল দরবারের বিলাস প্রকরণ ও সৌন্দর্যসস্ভোগের আয়োজন 
নিল এই অপকৃষ্ট সংস্কৃতির একটি বিশেষ আকাজিক্ষিত লক্ষ্য। এই 
উত্তরভারতীয় মণ্ডন ও বিলাসসঙ্জার আদর্শ আগেকার মত এই পর্বেও 
প্রভাব বিস্তার করেছিল প্রধানত বাঈ. নর্তকী ও বারবনিতা মারফৎ। 
পরই উচ্চকোটির বারাঙ্গন। ও পেশাদার নর্তকীদের অনেকেই ছিলহুয় 
উত্তরভারতের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে আসা মুসলিম রমণী অথব। উত্তর- 
ভারতের প্রচলিত জমকালো সাজসঙ্জার মুঘলঘো আদর্শে দীক্ষিত । 
অতএব ক্রমে এই কুচি কলকাতা! শহরের বাবুসমাজে সঞ্চারিত হয়েছে । 
শহর কলকাতার অলঙ্কার রুচিতে তৃতীয় সংযোজন হুল বিদেশী 
প্রভাবের আওতায় দ্রেশী কারিগরদের নিয়মভাঙ্গ! সংমিশ্রণের সাধন । 
মুরোপীয় ধারায় শিক্ষিত কাবিগরদের হাতে বিমিশ্র পদ্ধতিতে রচিত 
অলঙ্কার বিশেষত খাদযুক্ত ধাতুর গায়ে হীরেকাট1 পালিশের জেল্লায় হান? 
আপাত মনোহর গহনা মধ্যবিত্জনের প্রিয় হয়ে উঠল! এই সঙ্গে যুক্ত হল 
অলঙ্কারশিল্পে নবাগত অন্যান্ত কারুশ্ল্লীর পাঁচমিশেলী সংস্কার? রুচি ও 
অভিজ্ঞতা । 

এইসব ভিঙ্ধর্মী বিচিত্র প্রভাবসমূছের পারম্পরিক ঘাত-প্রতিঘাতে ক্রমে 
কলকাতা, হাওড়া, বিষুপুর, ঢাকা” মুশিগাবাদ ও অন্যত্র যে বিশিষ্ট ঘবান। 
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জন্ম নিল, তাদের তৈরি কোন কোন গহনাকেই আমরা বাঙালীর নিজদ্ব 
প্রথাবন্ধ অলঙ্কার আখ্যা! দিতে পারি। কারিগরীর দিক থেকে ঠোকাই? 
ছেল! ও দ্বানার কাজে বাঙালী কারিগর স্বাতন্ত্রয বজায় বরেখেছেন। এছাড়া 
সোনা ও বরূপোর জালি কাজে মুশিদাবাদ ও ঢাকার শিল্পীরা অসাধারণ 
' উৎকর্ষ ও দক্ষতার পরিচয় বেখেছেন। 

ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও অভিমতান্সারে প্রাদেশিক গহনার তালিকা 
করতে হয় বলে মতভেদের অবকাশ এখানে যথেষ্ট । প্রায় একশো বছর 
আগে ব্রৈলোক্যনাথ বাঙালীর নিজত্ব অলঙ্কার বলতে চারটি শিরোভূ্ষণ? 
পাচটি নাসিকাভূষণঃ তেরোটি কর্ণভূষণ+ বারোটি কণঠতৃষণ+ চব্বিশটি বাহুভূষণ 
দ্ষশটি কটিভূষণ ও চারটি চরণভূষণ__-এই মোট বাহাত্তরটি অলঙ্কার 
পেয়েছিলেন । তার মতে আমার্দের বাকি গহন উত্তরভারতের অনুরূপ । 
বর্তমানে, এই শিল্পের সঙ্গে দ্বীর্ঘদিন জড়িত প্রাসঙ্গিক ব্যক্তিদের কাছ থেকে 
রাঙালীর নিজস্ব গহনার এক তালিকা! সংগৃহীত হয়েছে। এই সুত্রে বলে 
রাখ! ভালো, এই তালিক। অনুসারে বোঝ! যায় গহনার অভিধ! এখানে 
পুরনো! আছে, পরিবর্তন ঘটেছে মোটিফে, মূল কারিগরীতে এবং অস্তিমন্পর্শ 
পর্বে। (১) নকাশী চূড়া (২) মাথার ফুল (৩) মাথার বাগান (৪) মাথার 
কাটা (৫) চিরুনি (৬) কানঝাপট!| (৭) বাক (৮) ঠোকাই হার (৯) 
হাসলি হার €১*) কাটাই আর্মলেট (১১) জড়োয়! চূড়া (বাঙলা ঢঙ) 
(১২) কাটাই চেনহার (১৩) চিক ও রিস্টলেট (১৪) কানপাশ! (১৫) 
মিনা টাব (১৬) কানবালা (৫১৭) টিকুলী (১৮) মাকড়ি বোঙলা) (১৯) 
বাঙল। ইয়ার্িং (২০) ঢে"ড়ি ঝুমকেো। (বাঙল1) (২৯) কান ঝুমকো (২২) 
মণিপুরী মাকড়ি (২৩) কাটাই মাকড়ি (২৪) চুড় (২৫) বাঙলা! চুড়ি (২৬) 
নকাশীবালা (২৭) মণিপুরী বালা (২৮) শীল ও ভাটি আংটি (২৯) 
মানতাসা (৩*) জড়োয়! ব্রেসলেট (৩১) তাগ ও জসম (৩২) বাঙল। 
পেণ্ডেট-এই বন্রিশটি গহনায় এখনকার বাঙালী কারিগরের আঞ্চলিক 
বৈশিষ্ট্য নজরে পড়ে। 


বজীয় লোকায়ত অলঙ্কার 
লোকায়ত অলম্কারের ক্ষেত্রে বাঙলার খ্বাতন্ত্রয নিঃসঙ্গেহে উদ্লেখের 
অপেক্ষা! রাখে । কিন্তু পূর্ণাঙ্গ তালিকা এক বিরাউ ব্যাপারে দাড়িয়ে যাবে 
ভাই করেকাট বিশেষ বিশেষ অলঙ্কার যেমন শশাখাঃ বঙ্গি ওরুলি ছি 
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স্বর কর! যেতে পারে । লোনার ধাতুক্ষয় বন্ধ করতে এবং বিবাহিত 
হিন্দুনারীর হাতে বিচিত্র বর্ণ স্ষ্টি করতে শশাখ। ও রূলি একসময়ে গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিক। নিয়েছিল। বিভিন্ন জেলায় শঙ্খশিয়ের আঞ্চলিক ঘরানাও সৃষ্টি 
হয়েছিল। বাশারেখি, কানিশদার, জলতরঙ্গ, হীরেকাট! এবং মকর চেহারা 
শশাখ! তখন বঙ্গললনার দৈনন্দিন ব্যবহারের সামগ্রী ছিল। এছাড়া! 
নানারকম গাছ ও লতাপাতার বীজ নির্যাস, কাণ্ড, বাদাম ইত্যাদি দিয়েও 
লৌকিক শিল্পীরা বিচিত্র অলঙ্কার তৈরি করে নেন। এই জাতীয় লোকায়ত 
অলঙ্কারের কোন কোনটি অবশ্য ভারতের অন্যত্রও প্রচলিত ৷ তবু বাঙালী- 
য়ানার দাবি অনুসারে? গাছের বীজ তক্ষণের সাহায্যে সুন্দর রূপ দেওয়ার 
বিবরণ আমাদের সাহিত্যে চিরকাল আছে। সেই ক্কৃফবিন্দৃযুক্ত উজ্্বল 
রক্তবর্ণ গুপ্তা ব। কুচ লাল সর্বজয়ার কালো বীজের সঙ্গে মিলিয়ে জপের 
মালা আজও গাঁথা হয়। গুঞ্জার মতই দেখতে হুল রক্তবর্ণ রক্কাঞ্চনের 
বীজ, যদিও ঈষৎ বৃহৎ অপেক্ষাকৃত চ্যাপ্টা ও কৃষ্বিন্দূরহছিত। তবে 
রক্তকাঞ্চনের মাল! ভারতের অন্থাত্র চলে । সুগন্ধী তুলসীর বীজ ও কাঠ 
খোদাই করে যে কণ্ঠি বানানো হয় তা শুধু বৈষবের সাধন সহ্থায়ক নয়. এক 
আশ্চর্য লোকশিল্লের নমুনাও বটে। তিসি ব। মপিন। গাছের কাণ্ডের 
টুকরে। দিয়ে রচিত নেকলেস একসময় কলকাতা থেকে রপ্তানী হত। শ্রীহট 
অঞ্চলের «বুড়ি? নামে পরিচিত ক্ষুদ্র কলসাকতি মটর দ্রানা আকারের 
অতিকঠিন বীজকে সুকৌশলে সচ্ছিদ্র করে শল! পরানো হয় ছোটদের 
গলায়, এতে নাকি সার্বিক অকল্যাণ থেকে মুক্তি পাওয়! যায়। পদ্মবীজের 
মাল! শুধু শিবের নয় সাধারণেরও কঠাভরণ | পুত্রঞ্ীব গাছের কালো 
বীচির মাল! দীর্ঘজীবন কামনায় পুত্রদের গলায় পরানো! হয়ঃ ব্রাহ্মণেরাও 
পরেন। কাঠ ও আঠা দিয়ে নানারকম গহনা তৈরি ভয়। বাসক গাছের 
কাঠ থেকেও দ্বন্দর মাপ্যদঘানা তৈরি হয়। নিজেদের চিহ্িত করার জন্য 
বেলগাছের ছাল ও কাঠ থেকে মাল্যদান। বানিয়ে ত্বৃতকুমারীর আশের 
স্থতো৷ পরিয়ে মালা পরেন কেউ কেউ । শোলার টুকরো! দিয়ে অজন্র 
গহন! তৈরি হয়। অবন্ঠ এ বস্তর সর্বাধিক প্রয়োগ প্রতিমার ডাকের সাজে, 
কিন্তু মান্গষের অঙ্গসজ্জাতেঃ জীবনের বিশেষ কোন মুহুর্তে কারে! কারে 
কাছে এ বস্ত কম গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক! গ্রহণ করে না। সব শেষে সেই বিস্ময়কর 
গহনার কথ। উল্লেখ করতে ছয় । এককালে বাঙলার ধান্ঠসমৃদ্ধির চিন্বত্বরাপ 


ধানের ছড়া দিয়ে মালা তৈরির রেওয়াজ আজও বর্তমান । প্রায় শতবর্ষ 
৯৫ 


শিল্পভা বন 

আগে কলকাতায় আয়োজিত এক আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীতে বর্ধমানের 
গুশকর! অঞ্চল থেকে এ রকম একছড়। ধানের চেন পাঠানে। হয়েছিল, তাই 
দেখে শহরের দেশী-বিদেশী মহল বিস্ময়ে অভিভূত হয়ে পড়েন। 

সাম্প্রতিক কালে অভিজাত এবং লোকায়ত উভয় অলঙ্কারের ক্ষেত্রেই 
অভাবনীয় পরিস্থিতি কিছু দেখা! দ্বিয়েছে। রত্বপ্রস্তর ব্যবহারের প্রতি 
ঝৌক এবং গহনা-দোকানে জ্যোতিষীর অবস্থান আর এক দ্রিকের ছবি তুলে 
ধরছে। তবু বলা যায়, কৃতী শিল্পীর অভাব আজও এই শিল্পে দেখ 


(দ্য়নি | বাঙলার অলঙ্কার শিল্প এখনে! সমাজের বিকাশের ধার! ধরেই 
বয়ে চলেছে। 


৯৬ 


অঙ্গব্রাগ 


খষ্টজন্মের কয়েক শতাব্দী আগের সর্ভারতীয় সাংস্কৃতিক ইতিহাসের উপাদান 
যথেষ্ট পরিমাণে রয়ে গেছে জাতকের কাহিনীগুলোতে, কৌটিলোর অর্থশান্ত্রে 
কুলবগ গে, মহাবগ গে, ত্রক্গঞ্াল স্ুত্তে এবং বিনয় পিটকে। উৎখননে 
পাওয়। সামগ্রী এবং এই সাহিত্যসস্ভার থেকে নরনারীর রূপলাধন ও 
অঙ্গরাগের বিচিত্র ইতিকথ| আমর জানতে পারি। মিশনে এমন প্রমাণ 
পাওয়া গেছে য1! থেকে সিদ্ধান্তে আসা যায়, চার গাঁজার তৃষ্টপূর্বান্ধে সেখানে 
অঙ্গবাগ ও রূপসাধন প্রচলিত ছিল। আমাদের দেশে মাহেঞ্জদারো ও 
হরপ্লার খননে অঞ্জন, অঞ্জনশলাকা, অধবরঞ্জনবতাঁ (লিপষ্টিক ), কপোলরক্ত- 
পিষ্টিকা ( রুজপেষ্ট ) প্রভৃতি রূপসাধনের উপাদান পাওয়। গেছে। মৌর্যপুৰ 
ও মৌর্যযুগের বিভতশাল)র ঘরবাড়ির বিস্তারিত বর্ণনা, বিশেষ বিশেষ 
প্রকোষ্টের সাজসজ্জ! ও সুরভিদ্রব্যের প্রসঙ্গ গাঁচানসাহিতো ছুলভ নয়। 
পালি ভাষায় তৎকালে একটি প্রচলিত কথা ছিল £ “মালা -গন্ধ-বিলেপন. 
ধারণ-মণ্ডন-বিভূষণ-ঠ্যাম 


রূপপাধন যুগে যুগে 

ভারতবর্ষে চৌষট্টিকলার তালিকায় “্দ্রশনবসনাঙ্গরাগ* একটি কলা!- 
বিশেষরপে স্বাকৃত। কামসুত্রঃ রৃতির্হন্তঃ অনঙ্গ রঙ্গ, সঙ্গীত মকরন্দঃ সঙ্গীত 
বত্বাকরঃ নাগরপর্বন্বঃ পঞ্চসায়ক প্রভৃতি গ্রন্থে অজর!গ ও রপসাধন বিশেষভাবে 
আলোচিত হয়েছে । নানাবিধ দ্রব্যের মিশ্রণ ব্যবহারে দেহের অঙ্গপ্রত্যঙগ 
এবং উপাঙ্গ স্বুরভিত, পৌন্দর্যময় ও আকর্ষণীয় করার উদ্দোস্তে বিলেপন ও 
অভ্যঞ্জনের যে প্রয়াস তাকেই বল। হয়েছে রূপলাধন ও অঙ্গরাগ। কখনো! 
কখনে এরর সীমানার মধ্যে রূপারোপও এসে গেছে। এই সুত্রে অঙ্গরচন। 
সম্পর্কে বল। হয়েছে-_মুখ? ছাত প্রভৃতিতে রঙ লাগানে। হুল অঙ্গরচন1। 
তখনকার দ্রিনে রঙের সাহায্যে বিশেষ জাতি ব৷ গো বোঝাবার চেষ্টাও 
কর। হত। সাধারণ দেবতা ও বিশেষ দেবতা অন্সারে যেমন গৌর ও 


শিল্পভাবনা 

স্বর্ণবর্ণের প্রয়োগ প্রচলিত ছিল তেমনি জাতি ও বর্ণ অনুসাৰে মর্ভ্যবাসীদের 
বিভিন্ন রঙের সাহায্যে প্রভেদ নির্দেশ করা হত। এছাড়া গৌফ-দাড়ির 
বৈচিত্র্য বড় কম ছিল না। কিন্ত সবকিছু মিলিয়ে যদ্দি অভিলধিত ফলন! 
পাওয়৷ যায় তখন মুখোশ ব্যবহার ছাড়া গত্যন্তর নেই। সাত্বিকঃ রাজসিক 
ও ভামসিক এই তিনটি মৃলভাব অবলম্বন করে রূপসাধন ও অঙ্গরাগের 
যাবতীয় চিন্তা বধিত হয়েছে । ভাবের হাত ধরে রসও এখানে এসে হাজির 
হয়েছে । যেমন, রাজ! এবং ভার সমমানের ব্যক্তিকে সাত্বিক রূপদ1নের 
নির্দেশ আছে; এই রূপারোপের মূল রস বীর ও শৃক্গার। 

এ তিনটি মূলভাবকে কেন্দ্র করে অঙ্গরাগের ক্ষেত্রসীম। ক্রমে বহুগুণ 
বধিত হয়েছে । জীবিক! ও বৃত্তি অনুসারে রূপসাধনের কথা এসে গেছে। 
শুদ্ধ, বিচিত্র এবং মলিন এই তিন জাতি বিভাজন হয়েছে--আবরণ আভরণ? 
অঙ্গরচন! ও ব্ুপসাধনকে অবলম্বন করে। দেবপৃজায়ঃ মাঙ্গনিক রীতি 
পালনে, উৎসবে কর্মকাণ্ডে ও যাবতীয় ধর্মান্ঠানে শুদ্ধ অঙ্গরাগের কথা বলা 
হয়েছে। দেব-দানব? যক্ষ-গন্ধর্বঃ রাক্ষপ-নৃপ প্রভৃতির অঙ্গরাগ হবে বিচিত্র | 
প্রমত্তঃ উন্মত্ত প্রবাসী, ব্যর্থমনোরথ এবং হতাশ পথিকের অঙ্গবাগ হবে 
মলিন। 


ভরত কথ 


পুরুষের বেশ ও অঞ্জরাগের সবিস্তার বর্ণন! রেখে গেছেন ভরত । 
ক্পারোপে বর্ণ প্রয়োগ সম্পক্িত তার আলোচনা আজকের দ্বিনেও বিস্ময়ের 
সঞ্চার করে, ভিনি বর্ণ, সংযোগজ বর্ণ এবং উপবর্ণ এই তিনটি প্রধান 
ভাগে যাবতীয় রঙকে বিভক্ত করেছেন। শ্বেত এবং নীলবর্ণ মিশ্রিত করলে' 
হয় পাতুবর্ণ, শ্বেত ও রক্তবর্ণের মিশ্রণে পদ্মবর্ণচ গীত ও নীল সংযোগে 
হুরিৎবর্ণ এবং নীল ও রক্তবর্ণের মিশ্রণে হয় কষায় বর্ণ। এই সহজ মিশ্রণের 
বর্ণকে তিনি বলেছেন সংযোগজ বর্ণ । যখন ছুটি বর্ণের মিশ্রণেও অভিপ্রেত 
বর্ণ পাওয়। সম্ভব হয় না তখন প্রয়োজন অনুসারে তিন ব। চারটি বণের 
সমাযোগ কর। যেতে পারে এবং সেই মিশ্রিত বর্ণের অভিধা হুয় উপবর্ণ। 

ব্যক্তিগত বূপসাধন ও রূপারোপে মৃলগত পার্থক্য থাকা! সত্বেও বাত্তব- 
জীবনে সচরাচর যে অঙ্গরাগ প্রচলিত তারই বিশ্বস্ত অন্গকরণ দেখ! যায় 
কবপারোপের ক্ষেত্রে । রূপারোপে সুখচিত্রণ ভরতে আলোচনায় বিশেষ 
গুরুত্ব পেয়েছে । প্রসঙ্গত বর্ণ প্রস্তুত প্রণালীর কথাও এসে গেছে। সবুজ 

৯৮ 


শিল্পভাবনা 

রুঙ হয়েছে হরিভালের গুড়ে!ঃ নারকেল তেল এবং নীল মিশিয়ে, সির 
চালের গুঁড়ো এবং নারকেল ভেলের সংযোগে লাল এবং চালের গুঁড়ো 
ও খড়ি মিশিয়ে সাদ বা চুটি প্রস্তত হয়েছে! বর্ণক ব! রঞ্জক কিসাবে 
ব্যবহারের জন্য সোনা” রূপোঃ তামা? অভ্র+ সীসে, লাক্ষ। এবং হিঙ্কুল 
প্রভৃতির উল্লেখ কর! হয়েছে। 

রঙ্গদ্রব্যাণি কনকং রজতং তাত্রমেব চ। 

অভ্রকংঝাজবস্তং চ সিন্দুরং ত্রপুরেব চ॥ 

হুরিতালং সুধা লাক্ষা তথ হিঙ্কুলকং ৃপ' 

নীলং চ মন্ুজশ্রেষ্ঠ তথান্তে সম্ত্যনেকশঃ ॥ 
রাজ! বা সমমানের চরিত্রের মুখরঞ্জনে সবুজরঙের নির্দেশ দেওয়। হয়েছে । 
মুখের সামনের দিক সবুজ এবং চোয়াল বরাবর সাদ রেখ! ব৷ চুটি দেওয়ার 
কথা বল! আছে। এই ছুই বিপরীত বর্ণ আরো! উজ্জ্বল করার জন্য ঠোঁট 
লাল এবং জর কালো করতে হবে। কপালে থাকবে চাপা হুলুদ্দ রঙের 
তিলক | ইন্্র, রাম, কৃষ্ণ) অর্জন এবং নল প্রভৃতির রূপারোপে এই রঞ্জক 
ব্যবহার্য । রাজ! ও মহাপুরুষদের চক্রবরাঁ লক্ষণযুক্ত এবং তাদের হাত 
জালপাদ্দের মত করতে হবে । ভ্রু ছুটির মধ্যে উর্ণা বা আবর্তচিন্ধ দেখানোর 
নির্দেশ দেওয়া আছে। ছুটি হাতের মধ্যে তিনটি করে মনোহর রেখা 
দেখাতে হবে। কেশদাম হবে তরঙ্গের মত ভঙ্গ যুক্ত, সুস্ম এবং ইন্্রনীলমণির 
মতে! বর্ণযুক্ত। চোখ মনোজ্ঞ, বিশাল, প্রসন্নতাব্যঞ্ক, কৃষ্ণবর্ণ তারাযুক্ত+ 
পল্লাপাতার প্রান্তের মতো, ধন্থুরাকারঃ মাছের পেটেন্ধ মতে ইত্যাদি নান! 
রকমের হতে পারে । এছাড়। রাজাদের গায়ে লোম হবে ম্প্। মুনিখষি 
হলে তাদের আকৃতিতে হূর্বলতা কিন্তু প্রকৃতিতে তেজন্গিতা ফুটিয়ে 
ভুলতে হুবে। 

শয়তান চরিত্রের মূল রস ধর! হয়েছে বীর ও রোৌদ্র। এই চরিত্রের 
মুখে সবুজের ওপর লাল এবং তাকে আরে উজ্জ্বল করার জন্ঠ সাদ! 
বহিঃরেখ। দিতে হয় । রাবণ? শিশুপাল+ কংস+ কীচক প্রভৃতির রূপারোপে 
এই চিত্রণ হিংশ্রত। ফুটিয়ে তোলে । মুখচিত্রণ শেষ হলে কখনো! কখনো 
একটি লাল সরু কাপড় কপালের ওপর দিয়ে বেঁধে ভার ওপরে আবার 
সাদা বেখা দ্েওয়! হয়। ভ্রর ঠিক ওপরে লাল রেখ! টান। হয়, নাকের 
মাঝখানে সা ও লালের নকশ! কর! হয়! গলায় লালরঙের চিত্রণ 
কর। হুয়। 
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রাক্ষসচরিত্র পারোপে সবচাইতে উজ্জল এবং উৎকট রূপসাধনের 
নির্দেশ দেওয়া হয়েছে ৷ চরিত্রের মূল বৈশিষ্ট্য অনুসারে লাল, কালো এবং 
সাদ। রঙের প্রয়োগ চলতে পারে । ছৃঃশাসনঃ বকানুর প্রভৃতির জন্য লাল 
এবং ব্যাধ ব1 এ জাতীয় চিত্রের জন্য কালোর ব্যবহার বিধেয়। এখানে 
মূল রস বীভৎস+ রৌদ্র এবং ভয়ানক । কিন্তু হনুমান চরিত্রের বীর ও 
হান্তভাব প্রকাশ করতে হলে চাই সাদ। রঙ। পুতন, তাড়কা, শূর্পনখ। 
প্রভৃতি রাক্ষসীদের রূপারোপে রৌদ্র ও বীভৎস রস স্মরণে রেখে 
কালোরঙের ব্যবহার নিরাপদ । 

দ্বেতাদের ক্ষেত্রে কোন উজ্জ্বল রঙ চলে না। এখানে মূল রস শান্ত ও 
শুল।র। কিছু কিছু উপকরণের সাহায্য নেওয়ার নির্দেশ এক্ষেত্রে দেওয়। 
হয়েছে। যেমন শিখাপাশ, শিখাজাল, পিওপাত্রঃ চুড়ামণি মকরিকা।; 
মুক্তাজালঃ গবাক্ষকঃ বিচিত্র শীর্জালক, শিখিপাত্র এবং ৰেণীকুঞ্ প্রভৃতির 
নাম উল্লেখ করা আছে। ললাটে তিলকরেখা, ভ্রকক্ষার ওপর ফুলের 
অন্নকারী গুচ্ছ দেওয়! কর্তব্য । গলায় তিলক ও পত্ররেখা, চোখে অঞ্জন 
এবং অধররঞন' পর্দতলে অঙগরচন। এই বূপারোপের বিশেষ নির্দেশ। 
তাছাড়। দ্ধ সাদ। দাত ইত্যাদির কথা বল! আছে। 

ভরত বলেছেন রূপসাঁধনে মাল্য একটি প্রয়োজনীয় সামগ্রী । তার মতে 
মালা হল পাঁচ রকমের--১। চেষ্টিত ২। বিতত ৩। সঙ্ঘাত্য ৪। এ্রস্থিস 
এবং ৫। প্রলঘ্বিত। চেষ্টিত অর্থে সুক্ষ ও হাম্বা, বিতত হল গ্র্থিযুক্ত 
এবং প্রলন্বিত অর্থে লম্ঘমান বুঝিয়েছেন। আঞ্চলিক রূপসাধন সম্পর্কেও 
তিনি নির্দেশ দিয়েছেন। অবস্তী যুবতীদের অলকযুক্ত কুগুল, গৌড়ীয়াদের 
অলকের বাহুল্য, শিখাপাশ ও বেণী থাকবে, আভীর যুবতীদের দুটি বেণী 
এবং মাথ! ঢাকা থাকবে । পূব ও উত্তরদেশীয় পুরুষদের জুলপি এবং নারীর 
কেশগুচ্ছ থাকার কথা বলেছেন। রুদ্র ভ্রহিণ ও স্বন্দ সোন। রঙে বৃহম্পতি, 
শুক্র, বরুণঃ সমুদ্র+ হিমাচল, গঙ্গা এবং তারকাদের সাদারঙে রঞ্জিত করার 
কথ! তিনি বলেছেন! নরনারায়ণ। বাস্থকিঃ নগ+ গুহাক, আকাশ? পিশাচ 
ও যমকে শ্টামবর্ণ করার এবং সপ্তদ্ধীপের অধিবাসী পুরুষকে সোনালীরঙে 
রঞ্জিত করার নির্দেশ তিনি দ্িয়েছেন। এরই সুত্র ধরে তার আলোচনা 
ক্রমে আবরণ ও আভরণে প্রবেশ করেছে । এই ছুটি বিষয়ই পৃথক এবং 
বিভভৃত হওয়ার অপেক্ষা! থাখে। 

মুখচিত্রণের পর পুরুষের দাড়ি নিয়ে সনাতন শিল্পর সিক মাথা ঘামিয়েছেন। 
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যাবতীয় দ্রাড়িকে তীর! শুরুঃ হাম, বিচিত্র ও লোমশ এই চারটি ভাগে 
বিভাজিত করে দেখিয়েছেন। ব্রহ্মচারী বা তপস্বীর দাড়ি শ্বেতশুদ্ধ । মধ্য 
অবস্থায় উপস্থিত দ্বীক্ষিত দিব্যপুরুষ, সিদ্ধ, বিস্তাধরঃ রাজ! বা! রাঁজকুমারের 
অন্জীবী, শঙ্গারী ও যৌবনোম্মাদের দাড়ি হল বিচিন্্। শ্বেত ও শ্যামের 
মিশ্রণে হয় বিচিত্র দাড়ি। দৃঃখিত, হতভাগ্যঃ ব্যর্থ প্রভৃতির দাড়ি হল 
শ্টাম; খষি, তাপসঃ সিদ্ধ ও বিস্তাধরদের দাড়ি লোমশ । 

সঙ্গীত রত্বাকরে পাত্রের বূপসঙ্জ। সম্পর্কে বল] হয়েছে যে তীর ফুলে- 
ঢাক। চুলের ঢেউ আলুলায়িতভাবে পিঠে এসে পড়বে । তাথেকে কখনে। 
কখনে। সুনীল সিদ্ধ ভাব ফুটে উঠবে । কপালে থাকবে তিলকের বিচিত্র 
সমারোহ । চোখে অঞ্জনরেথ।, কর্ণমূলে তালপাতার ভূষণ । তার দাতের 
উজ্জ্বলত। ও শুত্রতা চতুর্দিক ধশাধিয়ে দ্বেবে। গলায় শোভাবর্ধন করবে 
কম্তরীচিত্রিত পত্রভঙ্গরেখা। মুকুতাহারে বেষ্টিত থাকবেন তিনি। সঙ্গীত 
মকরন্দে কুন্ুমশোভিত মৃদুল বেণী রচন!র কথাও বলা হয়েছে। চোখের 
কোণ দ্ৰার্ঘথ দ্রেখানোঃ গালে নান! চিত্রণ, মুখমণ্ডলে গন্ধাদ্রব্য ঘষ!; রেণু 
বাবহার, গাত্রচিত্রণ+ হাত ও পায়ের আউলের ডগ! লাক্ষারসে রঞ্জিত কর! 
ইত্যাদি অঙ্গরচনার কথ! মহাবগ গে বল! হয়েছে 

বাংস্তায়ন ভার কামস্থত্রে খুষ্টাব্খের প্রথম দিককার ওপরতলার মান্ষের 
অঙ্জরাগ ও রূপসাধনের যে চিত্র উপহার দ্রিয়েছেন তা থেকে সামান্ত অংশ 
উদ্ধার করা ঘেতে পারে। ঘুম থেকে উঠে এক ভদ্রলোক দেখছেন ভার 
ব্যবহারের জন্ত অঙ্গরাগের সামগ্রী নির্দিষ্ট আসবাবের ওপর রাখা আছে। 
এতে রয়েছে অন্নুলেপন, শিকত-করওক অর্থাৎ মালার বাক্স, সৌগন্ধিক- 
পুটিক! বা! আতরদ্বান, মাতুলুজতবচহ অর্থাৎ জামির লেবুর খোসা এবং পান। 
প্রাতঃকৃতা সেরে তিনি দাত মাজলেন এবং অঙ্গপ্রসাধনে লিপ্চ হুলেন। 
প্রথমে তিনি গায়ে চন্দন অথব! অন্থরূপ কিছু মেখে নিলেন, এবার পরিধেয় 
স্বরভিত করলেন ধূপের ধোঁয়ায়; মাল্য ধারণ করলেন? চোখে দিলেন অঞ্জন 
এবং ঠোঁটে লাক্ষারস। এরপর তিনি আয়নার সামনে দীড়ালেন, 
আত্মপ্রসাধনে বোধহয় সন্তষ্ট হয়েছেন--কয়েকটি পান মুখে দিয়ে কর্মস্থলের 
দ্রিকে এগিয়ে গেলেন। কর্মক্ষেত্র থেকে ফিরে সুরু করলেন অ]ন-পর্ব। 
একদিন অন্তর তার সর্বাঙ্গ মন ও উৎসাদন কর। হয়ঃ তিনদিন অন্তর তিনি 
ফেনক অর্থাৎ সাবান জাতীয় বস্ত ব্যবহার করেন। পুরুষের অঙ্গরাগের 
এই.বর্ণন। আৰে। দীর্ঘ হতে পারে, এ থেকে নারীর রূপপাধনের ফিপিস্তি 
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কেমন ছবে সহজেই অন্মের় । 

অঙ্গরাগ ও রূপসাধনে আবহ্মানকাল জান বা নহাপণম্‌ প্রাথমিক 
গুরুত্বপূর্ণ স্থানটি অধিকার করে আছে। মৌর্ধযুগ থেকে রাজনাপিতর? 
রাজার্দের কেশপ্রিচর্ধ! ছাড়াও স্গানাদি রপসাধনের দ্বায়িত্ব নিতেন । সাধারণ 
মানুষ নিজ সামর্থ্য অনুযায়ী স্বাস্থ্য ও সৌনর্ধরক্ষার জন্ভ ধারাদ্নানে অভ্যন্ত 
ছিলেন । স্নানের ঘাটে তেলমাপিশের জন্ত পেশাদার লোক ছিল। ঘাটে 
একরকমের জলচোঁকি থাকত, তাতে নুগন্ধী রেণু ছড়ানো । লোকে উপযুক্ত 
দক্ষিণা দ্রিয়ে সেই চৌকিতে গড়াগড়ি দিতে পারত। ম্নানের সময় গা 
রগড়াবার জন্য কাঠের-হাত-জাতীয় যন্ত্র ব্যবহার করত। এই যস্ত্রেও হুরাভিত 
বেপুস্তর থাকত। পিঠ আচড়াবার জন্য কুমীরের দাত দিয়ে তৈরী এমল্পক: 
নামে এক ধরণের চিরুনি ব্যবহার কর! হত। বৌদ্ধ ভিক্ষুর! মল্পক ব্যবহার 
করতে পারত ন1। 

সিন্ধু সভ্যতার যুগে ও মৌর্যযুগে গরম জলে স্নানের ব্যবস্থা! যে প্রচলিত 
ছিল এমন প্রমাণ অপ্রতুল নয়। উষ্ণ স্নানের ব্যবস্থা! যেখানে কর। হত তার 
নাম জন্তাঘর । একতলায় অনেকটা উচু পাটাতনের ওপর থাকত আ্বানঘর । 
কারুকাজ কর! সিড়ি বেয়ে সানঘরে পৌঁছতে হত। সেখানে ধূমনেত্তম বা 
চিম্নি থাকত এবং জল গরমের সবরকম সুবিধা ছিল. উষ্ণনানের পর 
শরীর ঠাণ্ডা করার জন্য 'পরিবেণ” নামে একটি আলাদাঘরের ব্যবস্থা ওর 
মধ্যে থাকত। স্বানের পর চুণম ব1 সুগন্ধী রেণু ব্যবহার কর] হত। 

গন্ধদ্রব্য এবং সুগন্ধী তেল নিয়েও ততৎকালে চিস্তার অবধি ছিল না। 
এই ব্যাপারে “কাশিকচন্দন' ছিল অন্যতম প্রধান উপাদদান। চন্দন তেল 
এবং চন্দনবেণুর (চুন্ন) খুবই চাহিদা ছিল। অন্ঠ ধরনের সুগঞ্ধীর মধো 
প্রিয়ঙ্কু ফুলের সুগন্ধী ছিল খ্যাতির চুড়ায়। সাধারণ কাজে ব্যবহার হত 
অগুরু এবং টগর। তবে একথ! চিক, ছুরভি দ্রব্য হিসাবে চন্দনকাঠের 
কাছাকাছি গুরুত্ব আর কারে ছিল না । অর্থশান্ত্রে চঙ্দনের গুণগত পার্থক্য 
অনুসারে যে জাতিবিভাগ দ্েখানে। হয়েছে তাতে ষোল রকম চন্দনের কথা 
'আমর।1 জানতে পান্থি। বর্ণরক্ষক, সুগন্ধ, তাপনিয়ন্ত্রকঃ তাপগ্রাহক এবং 
চর্মের পক্ষে অশেষ উপকারী ছিসাবে এই যোল রকম চন্দন বণিত হয়েছে। 
১, সাতন--বৃষ্টির পরে মাটি-তেজ। গন্ধ এই চন্দনে ২. গোশিররযক--এটির 
গাঢ় লাল রঙ এবং মাছের মত গন্ধ ৩. হুন্িচন্দন-শুকপাখির পালকের 
রঙ (লবুজ-হুলুঘ ) এই চন্দনের ৪. ভানণপ-এটি সবুজে-হুলুদ রঙের 
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চদান ৫. গ্রামেরুক-্্পাচ় লাল ম্বঙঃ ছাগলের প্রশ্রাবের গন্ধ ৬. 
দৈবসভায়ক-_-পল্সগন্ধঃ রঙ লাল ৭. জাপক-_দৈবসভায়কের অন্থরাপ ৮. 
জোঙগক--মোলায়েম+ লাল অথব। গাঢ় লাল রঙ ১৯. তৌরপ-_-জোঙ্গকের 
মত রঙ ১*. মালের়ক-লালচে-সাদ্দ1! রঙ ১১. কুচন্নন-_-খসখসে গা, 
এখনকার দিনে লালচন্দন বলতে যা বোঝায় সম্ভবত তাই ১২. কালপর্বতক 
বর্ণনায় আছে যে? অতি তুন্দর দেখতে ১৩. কোশাকারপর্বতক--- 
কালোরঙের চন্দন ১৪. শীতদকীয়-_-কালো! রঙ, নরম পয্মগন্ধ ১৫. 
নাগপর্বতক-নাগপর্বতে জন্মায় ১৬. শাকল-_আগুনে-লাল রঙ। 


গাত্রচিত্রণ 

প্রাচীনকাল থেকে পৃথিবীর প্রায় বর্বত্র বিভিন্ন জনপদ ও অন্ঠত্র 
বসবাসকারী মানুষের মধ্যে সরাসবি গাত্রচিত্রণ ব! গাত্ররক্গোলির প্রচলন 
আছে। এই চিত্রণ প্রথম কোথায় কোন্‌ মানবগোষ্ঠীর মধ্যে কি কারণে দেখা 
ঘ্বেয় সে সম্পর্কে কোন স্থিরসিদ্ধান্তে পৌঁছনো না গেলেও কয়েকটি অনুমানের 
ক্ষেত্রে সমাজশান্ত্রীদের মতৈকা লক্ষিত হয়। আদিম মানুষ যখন আবরণ 
ও আভরণের ব্যবহার জানত না তথনে! অজ্ঞাত শক্রর হাত থেকে 
আত্মরক্ষ|; রোগমুক্তি এবং হয়ত আপন সৌন্দর্যবৃদ্ধির সহজাত তাগিদে 
গাত্রচিত্রণে তারা অভ্যস্ত ছিল। বলাবাহুল্য+ মানব-সভ্যতার বিবিধ ধারা 
অনুসরণ করেই গাত্রচিত্রণের মূলগত উদ্দেশ্য সন্ধান সমাজশান্ত্রীর! সুরু করেন। 
সম্প্রতি লোমেলের 'প্রি হিস্টরিক এগ প্রিমিটিভ ম্যান এবং গাধিনির “দি 
এনসিয়েন্ট ওয়াল্ড” গ্রন্থে মুক্্রিত ও আরে! কয়েকটি প্রতিলিপি থেকে স্পষ্ট 
প্রতীয়মান হয় যে, অন্ধকারময় যুগ থেকে ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে পার্থক্য, গোঠীতে 
গোষ্ঠীতে পার্থক্য, কৌঁমগত পার্থক্য, যাহৃক্রিয়৷ এবং আপন দেহের সৌন্দর্য- 
সাধনের জন্ত আদিম মানব-মানবী দেছের বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙ্গে চিত্রপ, 
গোধানি, উদ্কিঃ শ্রীনামম্‌ঃ ট্যাটু, রসকলিঃ বাণচিহ্ন তিলক, তিরুনামমূ: 
ইনসিগনিয়। এবং হুরিমদ্দির প্রভৃতির উত্তব ও প্রচলন ঘটিয়েছে। বিবর্তনের 
পথ ধরে গাব্রচিব্রণের ভূমিকা এদেশে ও বিদেশে বুগে যুগে যেমন পরিবাতিত 
হয়েছে তেমনি পরিবর্তন ঘটেছে এর বেখাক্কন শৈলীর । 

সাধারণসাবে আমাদের শিল্পশান্ত্েয্ব বিবিধগ্রন্থে ও বিশেষভাবে ধনপালের 
ভিলবগঞ্জরীতে রঙ্গোলির তৎকালীন পদ্ধতি বর্ণনাকালে বল! হয়েছে ঘ্বস্থিক! 
যঠীঘেবী এবং অষ্টমাতৃকার মূভি আকা শেষ হলে চতুিকে “রক্ষাভৃতিরেখা” 
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দিয়ে ঘিরে দ্রিতে হবে। এখন দেখা যাচ্ছে এই রক্ষাভূতিরেখ! জাছৃত্ত্রের 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী জড়িত। পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের আলোচনায় গাত্ররঙ্গোন্সির যে 
প্রচ্ছ-প্রসঙ্গ উত্থাপিত হয়েছে তাতে নারী-পুরুষের পারম্পরিক আকর্ষণের 
ব্যাপারেও গাত্রচি ব্রণের ভূমিকা অপরিসীম বলে বিবেচিত। কখনো কখনে। 
গাত্ররঙ্গোলির মধ্যে চিত্রশিল্পের শেষকথা “ভাব?কে গুরুত্ব দেওয়া হয়েছে । 
“সুবিশুদ্া। রেখ! সংযতানি ভূষগানি উচিতক্রমাবর্ণ বিচ্ছিত্তিঃ পরিস্ফুটে! 
ভাবাতিশয় ইতি! ছৃক্ষরং চ চিত্রে ভাবারধনং..* |” মানব-মানবর 
দ্েহমণ্ডলে অভিপ্রেত ভাব ফুটিয়ে তুলতে বঙ্গোলির ভূমিকা অস্বীকার 
কর] যায় না। 

আমাদের দেশে আদিবাসী সমাজ আবহুমানকাল ধরে বহু প্রথা ও 
রশতির ধারক। ভারতের ভিন্ন ভিন্ন প্রান্তে অবস্থানকারী উপজাতিদের 
মধ্যে গাত্ররজেোলি কখনো বিবাহের প্রাক শরতঃ কখনে। সামাজিক মর্যাদার 
একমাত্র চিহ্ৃম্বপঃ আবার কখনে। বা গর্ভবতীর অবনত কর্তব্য বলে 
বিবেচিত। 

রঙ্গোলিরেখ। স্থায়ী ও অস্থায়ী এই ছুই রঙে বরাবর আক। হয়েছে। 
আদ্দিবাসী সমাজে স্থায়ী রঙ্গেলিকে একমাত্র গুরুত্ব দেওয়া হয়েছে, 
অপরপক্ষে হিন্দু, বৌদ্ধ ও জৈনদের সাব্প্রদায়িক চি চিত্রণে অস্থায়ী রঙের 
প্রতি পক্ষপাতিত্ব দ্বেখানে! হয়েছে । স্থাক্সী রঙ্গোলিরেখায় নীল বা ভূষে 
বুঙের বেখাক্কনের পর স।মুদ্রিক প্রাণীর কাট।, গাছের কাট। বা সজারুর কাট! 
দিয়ে অস্কিত স্থান ছেদ করার প্রথ!। আছে। পরে সামান্থ দুধ ক্ষতস্থানে 
লাগানে। হয়। সম্প্রতি ব্যাটারিচালিত যন্ত্রে রেখাঙ্কন এবং ছিদ্রণ ছুটি 
কাজই একসঙ্গে কর হয়। স্থায়ী রঙ্গোলিরেখার সর্বভারতীয় পরিচিতি উন্কি 
নামে। উদ্ধির প্রাথমিক অঙ্কনের সঙ্গে বাঙলাচিত্রধারার নৈকটা সহজে 
চোখে পড়ে। বর্তমান আলোচক বছর দশেক আগে দধের বৈরাগীমেলায় 
বিষ হাঘোরে নামে এক আদিবাসী উদ্চিশিল্পীর সংস্পর্শে আসেন। উক্ত 
শিল্পী একটি খাতায় প্রায় পঞ্চাশটির মত প্রাথমিক রেখাঙ্কন করে দেণ। 
চিত্রগুলি বিষয়ভাবন। এবং লিখনশৈলী উভয় দ্বিক থেকেই বাঙলার সন1ঙ৭ 
চৌকশ পটের স্বগোন্র। 

অস্থায়ী রঙ্গোলিরেখায় চন্দন? নবীর পলি মাটিঃ খড়ি, এযাল।+ গেরি ও 
রাঙামাটি ব্যবহৃত হয়। অস্থায়ী গান্রচিত্রণে মেহেদিপাতার রস আরেকটি 
দ্রিফের ছবি তুলে ধরে। গেহেদি বাক্নোর গাত্ররঙ্গোলি বাঙলাদেশে 
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তেমন জনপ্রিয় না হলেও ভারতের অন্ঠান্ত অঞ্চলে এর সামাজিক ভূমিক। 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । দক্ষিণ ভারতে বিবাহের ঠিক আগের দিন পাব্রপান্রী 
দুজনকে হেন! দিয়ে রঙ্গোলিরাগের প্রথ। চালু আছে। উত্তর ভাবতে কিন্তু 
কেবলমাত্র পাত্রীকে মেহেদ্বিরেখায় সাজানে! হয়। রাজস্থানে গর্ভবতী নানী 
অবশ্যই এই মেহেদিন্ গাব্রচিত্রণে চিত্রিত হবেন। মেহেদির অস্থায়ী 
রঙ্গেলিরেখায় চন্দ্রঃ সুর্য, স্ব্িকা ও সাপ হুল প্রধান চিত্রবিষয়। উত্তর ও 
দ্রক্ষিণভারতের সামাজিক গাত্ররঙ্গোলিতে রেখাগত পার্থক্য লক্ষ্য করার 
মতো ব্যাপার । উত্তর ভারত যখন চক্রাকার মোটিফের বিবিধ জটিল দিক 
নিয়ে ব্যস্ত তখন দক্ষিণ ভারত একটি বৃত্ত দিয়ে সুর্য এবং তার চারপাশে 
পিতৃপৃজার মোটিফ কয়েকটি বিন্দু প্রয়োগ করে ক্ষান্ত হয়। আজ থেকে পাচ 
হাজার বছর আগে মেহেদি বা হেনার প্রচলন মিশরে ঘটেছিল এবং এখনে! 
বিশ্বের সের! মেহেদি হিসাবে মিশরায় মেহেদি বন্দিত। 

ভারতবর্ষে আর্ধধর্মের সঙ্গে ধর্মীয় গাত্ররজোলির এক নতুন অভিজাত- 
ধারার প্রবর্তন ঘটে । বৈদিক যাগযজ্ঞের ভম্ম কপালে ধারণের মধ্যে এব 
লুল্রপাত এবং বৌদ্ধ, জৈন ও হিন্দুদের বিভিন্ন শাখার সাম্প্রদায়িক চিহ্কের 
মধ্যে এর চরম বিকাশ ঘটে । অভিজাত এই ধারার যাত্রা! অস্থায়ী রঙের 
জয়তিলক কপালে দিয়ে সুরু হয়। এক্ষেত্রে বিষুর ভক্তর1 যে বৈচিত্রা ও 
সৌন্দর্যস্ট্টি করেন তার তুলনা মেলা ভার। ১৮৮*-তে প্রকাশিত জি সি 
এম বার্ডউডের “দি ইত্ডাপ্্রীয়াল আর্টস অফ ইত্তিয়» গ্রন্থে আমর! বৌদ্ধ 
জৈন ও হিন্দুর ধর্মীয় চুয়াত্রটি চিহ্হ এক মনোজ্ঞ আলোচন! পাই। এ 
বিষয়ে নতুনভাবে আলোকপাত করলেন হুরপ্রসাদ শান্ত্রী' পরে ওম্যালি 
সাহেব ৪৩টি চিন্কের প্রতিলিপিসহ একটি বিশ্লেষণমূলক আলোচন! রাখেন। 
ভার আলোচনা একাধিক সবকারী গ্রন্থে পুনমুদ্রিত হয়েছে । এর কিছু 
পরে আঞ্চলিক কোবগ্রঞগুলিতে ভিন্ন ভিয় শিরোনামে বিষয়টি গুরুত্বের 
সঙ্গে আলোচিত হয় । অবশ্তট বার্ডউড থেকে নুরু করে কোষগ্রন্থ পর্যস্ক 
গাত্রচিত্রণ বা রজোলি সম্পফিত সবকটি আলোচনার রসদ ভুগিক়েছে পাল 
ও পালোত্রকালের মৃিভাস্কর্য, প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় তন্ত্রপুরাণ-সাহিত) । 

প্রাচীন ও মধ্যবুগীক্ম সাছিত্যে সাম্প্রদায়িক চিহ্তধারণেন। যে বিস্তারিত 
বিবরণ পাওয়। যায় তাতে হিন্দুশৈবের ত্রিপুঙ্‌,ধারণ সম্ভবত প্রাচীনত ম। 
চর্ধায় বাণচিক্কের সঙে বর্ণ ন। বর্ণলিঙ্গ জড়িত এ প্রশ্নের সহ্ত্তর আজও 
পাওয়া যায়ানি। হিন্দু নবজাতকের জন্মের হষ্টদ্িবসে তার মাথার তলায় 
শি. ভ.--৮ ১০৫ 


'খল্লভাবনা 

নতুন কাপড়ে হলুদচুণে কেশব+ নান্বায়ণঃ মাধব, গোবিন্দ? বিষু+ মধুষ্্ধন, 
ত্রিবিভ্রয় বামন, শ্রীধর, হৃষীকেশঃ পদ্মনাভ, দ্রামোদ্র লিখনের মধ্যেও 
সান্প্রদ্রাস্থিক চিক্কের গন্ধ রয়ে গেছে! পদ্নপুরাণে এই নামই স্গানাস্তে 
দেকের দ্বার্ঘশাজে ধারণ করার কথ। বল হয়েছে। অুর্যোপাসকদের চিহ্ন 
বেশ সরল | একটি দার্থরেখা! এবং অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র আরেকটি 
মরাষ্ট্রে গণপতির ভক্তরা যে চিহ্ন ধরণ করেন সেটি কিন্তু বল্পভপন্থ 
বৈষবদের চিহ্কের অন্ুরূপ। ছুটি সরলরেখা ভ্রর কাছে এসে ছো? 
বক্ররেখার দ্বাধ! যুক্ত »য়ে এই চিহ্ন টৈরি হয়েছে। আব'র বড়কটৈ 
বৈধবের চিহ্ন হুল ছুটি সরলরেখা৷ কোণীকুণি এসে একটি অলিখিত বিন্দু 
মিলন। শ্াক্তচিত্রণে যেমন শৈব প্রভাব স্পষ্ট তেমনি আবার কোন কোন 
ক্ষেত্রে শাক্তবৈশিষ্ট্য লক্ষা করার মত। যেমন শাক্ততন্ত্রের ধারণতং 
প্রকাশিত হয়েছে শক্তিবাদীর বঙজ্জগোনি ৫েখায়। বিন্দু ছল এই তত্বে: 
মূল। অন্ধ্দিকে এই বিন্দুকে বিশ্বের শিল্পরসিক পিতৃপৃজার মোটিফ হিসাবে 
গণা করেছেন। শাক্তদবের আরেকটি জনপ্রিয় চিহ্ন হুল ক্ষুদ্র মাত্রাযুত্ত 
স্বস্তিক। এই দ্বস্তিকের মাত্রা আবার দীর্ঘ হয়ে জৈনদের চিহ্কে পরিণত 
হয়েছে । চক্র, ত্রিশুল, ক্রম এবং পদ্ম হয়েছে বৌদ্ধদের সবচাইতে প্রিয় 
ধর্মীয় চিন্ধ। এছাড়া কুলচিক্ের দীর্ঘ তালিকা তো আছেই । তীর্ঘস্করদেৰ 
লাহঙনও এই স্ত্রে প্রবণ করা যেতে পারে। অভিজাত এই চিন্কে প্রাচীন 
জাছৃক্রিয়ার বেশকিছু বহুম্তরেখার অধিগ্রহণ ঘটেছে। আদিবাসী ও লোক- 
সমাজের স্থায়ীবেখ। এখানে অস্থায়ী রঙ্গোলিরেখায় পরিণত হয়েছে । 

ভাস্কর্যের মুখাবয়বে রঙ্গো লি লাগছন কুষাণপূর্ব বুগে বিশেষ নজগে আসে 
না। কুষাধ ও বিলম্বিত আন্বারায় কয়েকটি গান্ধার ভান্কর্ষে বুদ্ধের কপালে 
যে স্থাধী বিন্ৃতিলক ক্ষোদ্দিত কর! আছে তাকে নিদ্ধিধায় তিলক আখ্য 
দেওয়! চলে না । এই বিন্মৃতিলক গুপ্তযুগের ধাতুনিমিত বুদ্ধ মৃত্তিতেও 
দেখা গেছে। সম্ভবত শিল্পীর চোখে জধুগলের মধ্যবতীস্থান এই 
বিনুতিলকের সাহায্যে ছসমঞ্জস হয়ে ওঠে! বরবোদরের বুদ্ধমৃত্িতে 
চক্রমৌটিফ স্থায়ী বঙ্গোজিব ভূমিকা গ্রহণ করেছে। ভারতের উত্তর-দক্ষিণ 
পৃব-পশ্চিম সর্বত্র পাল ও পালোতর যুগের ভাত্ষর্ষে পুরাশ বণিত সাস্্রদায়িক 
স্থায়ী রঙ্গোলির লাঞ্ছন সর্বাধিক দেখ! যায়। গুণুধুগেক প্রাণীমুন্তির দেহে 
যে গতিশীল চক্রমোটিফ দেখা! যায় পরবতাঁকালের ধর্মায় লাঞ্চনভাবনায় 
চার অবদান নেহাৎ তচ্ছ নয়। 


শিল্পভাবন। 

রাঁঢ়বঙ্গের প্রায় সর্বত্র পার্বগ স্বানাস্তে মত্স্ত+ কৃর্ম বরাহ, স্থসিংহ+ বলরাম? 
বামন, পরশুরাম, রঘুনাথঃ জগন্নাথ ও কক্কির চন্দনছাপ অঙ্গপ্রতঙ্গে ধারণ 
আজও প্রচলিত আছে । কোন কোন ক্ষেত্রে সম্ভবত দ্রশাবতারী তাস ব 
গঞ্জিফার অনুকরণে অবতারদেএ প্রতীকগুলি অঙ্গে চিহ্নিত কর] হয়। কাঠের 
বা পিতলের ছাপে মীন; শঙ্খ? চক্র কমগ্ডলুঃ পণ্ম* তরবাশি এবং তীর চন্দন- 
তিলকে নরনারার শোভ। বর্ধন করে। এক্ষেত্রে সৌন্দর্যবৃদ্ধির ওপর নজর বেশী 
দেওয়! হয়েছে এমন অনুমান অসঙ্গত নয়। যদি দ্শাবতাগের প্রতীক 
ধারণই মূল কথা ছত তাহলে কুর্ম প্রতীক কচ্ছপ? বলরাম প্রতীক গদ্া এবং 
রামের প্রতীক পরশু কিছুতেই বাদ্দ পড়ে না। নান্দনিক কারণেই এদের 
ভূলে যাওয়া হয়েছে । 

আমাদের চতুষ্পার্থের প্রাণীজগতে বা! গৃহপাশিত প্রাণীর দেহে প্রকৃতির 
খেয়ালে যদি ধর্মীয় চিহ্বের সামান্ততম যোগন্ুত্রও লক্ষিত হয় তাহলে সেই 
পশুপাঁখি বা মতস্ত।দ্দিকে কোন বিশেষ ধমীয় সম্প্রদধায়ভুক্ত হিসাবে গণ্য 
করার রেওয়াজ আজও চালু আছ। এই সংস্কারের ফলে পরিচিত অগণিত 
মাছ, পাখি, ক্ষুদ্র ও বৃহৎ জন্ত শীক্ত-বৈষব-৫শব আখ্যায় প্রতিনিয়ত আখ্যাত 
হয়। গ্রামাঞ্চলের রেখাদায মাছ বোষ্টম মাছ হয়েছে এই নিয়মে ধেমন 
শহরাঞ্চলে ষঠীর বাহন বেড়াপও শাক্ত ব! শৈব আখ্যা পেতে বাধ্য হয়েছে । 

গাত্ররঙ্গোলি ব! চিত্রণ মান্গষের অলঙ্কার চিস্তার প্রাথমিক স্তরে বিশেষ 
সহায়ত। করেছিল এমন অন্থমান অমূলক নয়। প্রন্কতির কোলে লালিত 
নরনারীর অগ্গপ্রন্যর্গ সম্পক্িত সৌন্দর্যচেতন। যদি গাত্রচিত্রণে স্থচিত হয়ে 
থাকে তাহলে যুগে বুগে তার অভিলযিত পরিণতি ঘটেছে নিত্যনব অলঙ্কার 
বাবহারে। গাত্রচিত্রণের সুচনাভ্তর থেকে তার খদ্ধি এসে আত্মসমর্পণ 
করেছে অলঙ্কাবের কাছে। আজ তাই পৌনর্ধচেতনার যাত্রাপথে গাত্র- 
রঙ্গোলি আর নতুন প্রেরপা নয়। ধর্মীয় সংস্কারের বিধিনিষেধে সে বদ্ধ 
অস্তিত্বে বিবাজিত। প্রক্কতির কাছ থেকে প্রেরণ। পেয়ে গাত্রচিত্রণের যাত্র। 
নুরু হয়েছে পরে প্রকৃতির দ্বান ফুল ও লতাপাতা অলঙ্কারকে সরাসরি 
প্রেরণা জুগিয়েছে । আজও দারিদ্রযলালিত লোকদমাজ বাল বালা, কচি 
রিটের ভূষণ, লাউ-কুমড়োর ফুলঃ দ্াড়িম বীচি? তুলোর বীজ সগর্বে আপন 
শৌভাবরধনে কাজে লাগান। তুলসীঃ ঘুণি ও রুদ্রাক্ষের চন্দনছাপ গাব্রচিত্রণ ও 
অলক্করভাবনার নিলনসেতু হিসাবে এখনে। কাঁজ করে চলেছে। বিবাহের 
পান্রপান্রীকে চন্দনচ্চিত করতে গাত্ররদে।পির আজও প্রধানতম সহায় লবঙ্গ । 

৬৩৭ 


শিল্পভাবন। 

প্রাথমিক ম্তরে আদিম ভয়ভাবন! গাত্রচিত্রণকে যেখানে পৌঁছে দিয়েছিল 
সেখান থেকে বিশুদ্ধ ও মিশ্রিত নান্দনিক চেতন! তাকে বহু দুরে এগিয়ে 
নিয়ে যায়, মধ্যযুগে এসে সৌন্দর্যবোধ মাথা নত করতে বাধ্য হয় সর্বগ্রাস* 
ধর্মচেতনার কাছে এবং সবশেষে ধর্মীয় লাঞ্ছনের সঙ্গে চিরায়ত সৌন্দর্য- 
চেতনার এক স্বস্তিকর বোঝসন্ধি ঘটে। আমাদের গাত্রচিত্রণের ধার? 
যথাযথ অশ্নুলরণ করলে এই অতি সরলীকৃত পর্ববিভাজন সম্ভবত স্বেচ্ছামূলক 
বলে বিবেচিত হয় না। 


তিলক 


সহজাত সৌন্দর্যচেতন। ও জাদুতন্ত্রের প্রতি একান্ত পক্ষপাতিত্বের ফলে 
গাত্ররঙ্গোলির যে বিচিত্র ধার আবহুমানকাল ধরে প্রবাহিত হয়ে আসছিল 
মধ্যযুগের ছুর্যোগণপূর্ণ আবহাওয়ায় সে শুধু স্তন্ধ হয়ে গেল তা নয়ঃ পৌরাণিক 
ব্রাঙ্মণ্যবাদের প্রচ্ছন্ন নির্দেশে লোকমানল থেকে সংস্কৃত মানসলোকে উত্তরণের 
এক দ্বৈরাচাৰী প্রবণতা তাতে আরোপিত হল। অস্থায়ী ভাল-চিরণ এবার 
লোকসমাজকে প্রায় সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করে পৌরাণিক বিধিনিষেধের ছত্র ছায়ায় 
লালিত হতে লাগল। এই নতুন পরিবেশে নবীক্ৃত ধরীয় অঙ্গরাগের 
নাম হল তিলক। ওদিকে ইতিহাসের মধ্যপর্বে পা দিয়ে ভীতত্রস্ত 
লোকসমাজ নিজেকে সহায়-সন্বলহীন মনে করে আবার যেন সেই জাহ্তস্ত্রে 
মোহাবিষ্ট হল। অস্থায়ী গাব্রচিত্রণে সে আর তৃপ্ত হতে পারছে না, 
আত্মতুষ্টির আয়োজনে তাকে ফিরে যেতে বাধ্য করা হল আদিম স্থায়ী 
চিত্রণের পথে। সংস্কৃত সমাজে তখন শৃঙ্খলার নামে শৃঙ্খলের অবাধ 
; ন্বত্য চলেছে, জাতিপ্রথা পরিণত হয়েছে জাতিভেদে। কবিকন্কণের ভাষায় 
বল! যায় £ 

মূর্থ বিপ্র বৈসে পুরে নগরে যাজন করে, শিখয়ে পৃজ্জার অধিষ্ঠান। 
চন্দন ভিলক পরে দেবপূজা ঘরে ঘরে, চাউলের বোচক! বান্ধে টান ॥? 

শৈব, শাক্তঃ বৈফব, গাণপত্য ও স্র্ধোপাসক সমপ্ত সম্প্রদায়ের মধ্যযুগীয় 
শান্্নির্দেশের অন্ততম ছিল ভিলকধারথ। পাপ-পুপ্যের নিরিখে তিলকবিধির 
কর্তব্যাকর্তব্য তখন নির্ধারিত হয়েছে। শিবধর্মে বল! হয়েছে যে ব্যক্তি 
শ্বেতবর্ণ ভন্ম ঘার। কপালে ব্রিপু্,ক রচন। করে সে সর্ধপাপমুক্ত হয় এবং 
শেষপর্যস্ত শিবধাম প্রাধ্ত হয় | ভবিস্তপুরাণের মতে। সমস্ত সাধকই যজভগ্ম 
দিয়ে ব্রিপুণ্ড.ক ধারণ করবে? যঙ্জতদ্মের অভাবে মাটঃ চন্দন এবং জল দিকে 

৯১০ট 


শিল্পভাবন। 

ভিলক পর কর্তব্য। গৌতমীয়ে লিখিত আছেঃ তিলক রক্ঞবর্ণ গন্ধ বা চন্দন 
দ্বারা কর! উচিত। কপালে ইঠ্ুদ্দেবতার অস্ত্রাকৃতি তিলকঃ হয়ে স্ত্রীং 
বীজ এবং কণ্ঠে হীং বীজ লেখ কর্তব্য। ত্রিপুণ্ডঁক ধারণ না| করে স্বয়ং 
ব্রন্মাও যদ্দি কোন বৈদিক কাজের অনুষ্ঠান করেন তাহলে তা বিফল হতে 
বাধ্য । শাক্তানন্দ তরঙ্গিনীর মনে ষে শিবসাধক অসম্পূর্ণ ত্রিপুণ্ডক ধারণ 
করেন ভার ধর্মাদি চতুর্ধর্গলাভ সম্পূর্ণ হতে পারে ন1। 

ত্রিপুণ্তকের পরিচিত্তি বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে শব্দ কল্পক্রমের বক্তব্য হল? ভস্মাদি 
দ্বার। কৃত কপালের তির্যক রেখাত্রয়ের মাম ব্রিপুণ্ডুক। ভক্মত্রিপুণ্্‌, এবং 
রুদ্রাক্ষমাল। ছাড়। মহার্দেবও যদ্দি পৃজিত হন তবে তা অসিদ্ধ হয়। 
স্মতরাং অন্তত মাটি দিয়ে কপালে ব্রিপুত্ড.ক করা কর্তব্য, তির্যাদিতত্বে এই 
কথাই বলা হয়েছে। মাটি দিয়ে উধর্বপুণ্ড, এবং ভন্ম দিয়ে ব্রিপুণ্ড। কর! 
উচিত | নাগোজাভট্ধূত সুতসংহ্তায় বল হয়েছেঃ শিবদীক্ষিতর। তির্ষক- 


ত্রিপুণ্ড, এবং বিষুদদীক্ষিতর। উধ্ব পুণ্ড, ধারণ করবে। 
তিশক প্রসঙ্গে শব্দকল্প বলেছেন, চন্দমার্দি দ্বারা ললাটাদি দ্বাদশ 


অঙ্গকর্তব্যের চিন্ধের নাম তিলক। অমরের মতে তমালপত্রঃ চিন্রক এবং 
বিশেষক হল তিলকচিন্কের পর্যার়। পদ্মপুরাণের উত্তরখণ্ডে বল! হয়েছে 
স্নানাস্তে বিষু-উপাসক দেবের ঘবাদশনাম দ্বার্ঘশ অঙ্গে তিলক হিসাবে ধারণ 
করবে। ললাটে কেশব, উদ্ধরে নারায়ণ বক্ষে মাধব, কণ্ে গোবিন্দ? দক্ষিণ 
পাশে বু। দক্ষিণ বাহুতে মধুস্দরনঃ দক্ষিণ কাধে ভ্রিবিক্রমঃ বামে পাশে 
বামন, বাম বাহতে শ্রীধরঃ বাম কাধে হৃষীকেশ+ পিঠে পদ্মনাভ এবং কটিতে 
দামোদর ভিলক বিধেয়। আবার হরিভক্তিবিলাসে এই দ্বাদশাঙ্জ তিলক 
প্রসঙ্গে যা বলা হয়েছে তাতে দেখা যাচ্ছে পল্পপুরাণের সঙ্গে স্বানে স্থানে 
ভার পার্থক্য রয়েছে । দ্বাদশাঙ্গে ললাটাদে৷ তিলকং হরিমন্দিরমূ। স্ানাস্তে 
বৈষ্বঃ কুর্ষযাৎ প্রত্যেকং কষ্ণনামভিঃ ॥ বামে বক্ষলি নেত্রাস্তভে গণ্ডেহংসে 
শহ্ঘচিহ্িতম্‌। ভখৈব দক্ষিণে কৃর্ধ্যার্দরেশ্চক্রাঙ্কিতং মুনে ॥ ললাটে কেশবং 
বিদ্তাৎ কে শ্রীপুরুযোত্তমম্। বামবাহে বান্ুদেবং সব্যে দামোদরস্তথা ॥ 
নাভে! নারায়পঞ্চেব মাধবং হৃদয়ে তথা । গোবিন্দং দক্ষিণে পার্থে বামে 
চৈব ব্রিবিক্রমমূ॥ বিষুৎ সব্যে কর্ণমূলে দক্ষিণে মধুস্দনম। শিরোমধ্যে 
হৃষীকেশং পদ্মনাভঞ্চ পৃষ্ঠতঃ ॥ হরিমন্দির প্রসঙ্গে বল। হয়েছে, তিলকন্ত, দ- 
পু খ্যাং মধ্যছিন্র ছি নারদ । যদি কৃর্য্যাঙ্ললাটে তদ্বিজেয়ং হবিমন্দিরমূ। 

নুরেশচন্ত্র সমাজপতি সংশোধিত হুরকুমার ঠাকুরের হতত্বদীধিতিঃ গ্রপ্থের 


১৪৯১ 


শিল্পভাবনা। 

তৃতীয় সংস্করণে তিলক প্রসঙ্গে যে বিস্তারিত বিবরণ রাখ! আছে ভাতে 
ভিলকধারণ বিধি; ব্রাহ্মণাদিভেদে তিলকভেদ্ব; উধ্বপুণ্ড, লক্ষণ; স্ত্রীলোকের 
তিলকবিধি, তিলকের বর্ণভেদঃ ফলাতিশয়ঃ ত্রিপুর্ডে,র প্রকারভেদ, ধারণফল, 
ব্রিপু্ত, সাধন এবং দ্বিজেতরের উধ্বপপুণ্ড নিষেধ সম্পকিত প্রায় যাবতীয় 
আর্যাচার একত্রিত কর! হয়েছে । লোকসমাজ থেকে অস্থায়ীচিত্রণ কেমনভাবে 
স্কতসমাজের আধিপত্য স্থানাস্তরিত হয়েছিল তা আমর! ইতিপূর্বে দেখার 
চেষ্ট৷ করেছি । ইতিহাসের এই পরবে এসে দেখা গেল তিলকধারণ ব্যাপারে 
জাতিভে্দে কি প্রবল আকার নিয়েছে। বর্ভেদ অনুসারে শুদ্ধ বস্ত 
পরিধান করে ব্রাহ্মণের। উধ্বপুণ্ড+ ক্ষতিয়রা ভিপুণ্ড,. বৈশ্ত অর্ধচন্ত্রপুণ্, 
এবং শুদ্র বতুলাকার তিলক ধারণ করবে। ভবিষ্যপুরাণে বলা হয়েছেঃ 
ব্রাহ্মণ ব্রিপুণ্ুক ধারণ ন। করেযেযে কাজ করে তা নেহাৎই অফলপ্রস্থ 
শ্রম বল বিবেচিত হয়। 

' মতন্তস্ক্তে উধ্বপুণ্ডের লক্ষণ বিষয়ে বর্ণনা দেওয়া হয়েছে) এ 
ক্ুক্তমতে নাক থেকে চুলের ডগা পর্যন্ত তিলককে উধ্বপুণ্ত, বলা হুয়। 
এখানে হুরিমন্দিরের ওপর বিশেষ জোর দেওয়। হয়েছে এবং সামস্তরাল 
হরিপদ্রাকৃতি অবশ্য করণীয় বলে বিবেচিত হয়েছে। এর অভাব নিশ্চিত 
দোষাগম শুচিত করে। দ্বিজাধম করবেন নিরত্তরাল উধ্বপুণ্ড, | স্ত্রীলোক 
শুভদর্শনে দণ্ডাকার সছিদ্র উধ্বপুণ্ড, ধারণ করবেন । উধ্বপুণ্ডে.র বর্ণভেদ 
এবং ফল বিষয়েও এ সুক্তে বল! হয়েছে। শ্ঠামবর্ণ উধ্বপুণ্ড,, শাত্তিকর+ 
রক্তবর্ণ বশ্তকরঃ পীতবর্ণ শ্রীবৃদ্ধিকর এবং শ্বেতবর্ণ মোক্ষগ্রদ | স্ত্রিপুণ্ডের 
রেখার ফলাফল সম্পর্কে বল হয়েছে যে, এর অধোরেখা তামসী, 
মধ্যবেখ। রাজসী এবং উধ্ব'রেখ! সাত্বিকী। 

প্রাচীন, মধ্য ও পরমধ্যযুগের সাহিত্য ও ধর্মশান্ত্রে প্রসঙ্গ এলেই তিলকতন্ব 
বপিত ও আলোচিত হয়েছে। ভবে মধ্যযুগে বর্ণভেদের ওপর শান্ত্রশাসন 
যে গুরুত্ব দ্রান কনেেছিল তিলকের মধ্যে সহজেই তা ধর! পড়েছে। 
শিবার্চনচন্দ্রিক যামলে ও শান্বততন্ত্রে এই ভেদতত্ব স্পষ্ট ও মুখর হয়েছে। 
একথা অস্বীকারের্‌ উপায় নেই যে পৌরাণিক হিন্দুশান্র এই (ভেদবাদকে 
গ্রহণ লালন ও সঞ্চারণের দায়িত্ব মধ্যযুগে হাতে ভুলে নিয়েছিল। অবশ্ঠ 
এই ভেদবাদকে অঙ্গীকার করেই সম্প্রদ্দায়গত লাঞ্ুন-বৈচিন্র্য তিলকে দেখ! 
দেয়। বিষুদঘধীক্ষিতদের তিলকবিধির বিচিত্রতা! যেমন অনস্ত তেমনি 
সৌন্দর্চেতনার সঙ্গে ধর্মচেতনার মেলবন্ধনের প্রয়াস পরম বিস্ময়কর । 


১১০ 


শিল্পভাবন! 
তাই অলকা-তিলকায় *সুমনোহর" কথাটি পর্যস্ত এসে গেছে। অনাসামুল- 
মাশ্রিত্য শিরোমধাগতং মুনে। হুরিপদারৃতং নাসামূলমারভ্য যততঃ। 
হরিমন্দিরবৎ সর্বতদ্রীধাবল্পভীয়কমৃ। গ্রীরাধাবন্লভীরং যত্তিলকং স্ছমনো- 
হয়মূ॥ রামান্জ সম্প্রদায় আবার তিলকের মধ্যে পীত রেখা দিয়ে 
সৌন্দর্যবদ্ধি করে থাকেন । ওদিকে শ্রীরামোপসন। যন্ত তিলকং তুর্ধপু্ড.কম্‌ 
জ্রবোর্্ধধ্যে সবিন্দু ভাদ্‌ যদ্দি বিএ মনোহরম্॥ হরেঃ সর্বাবতারাণাং 
মৎ্সাদদীনাং বিশেষতঃ | ভিলকধারণ ব্যাপারে যে শাস্বততন্ত্র জাতি ও 
বর্ভেদের কঠোর নির্দেশ রাখল সেখানেও মঙ্জার ব্যাপার লক্ষ্য করার 
আছে। একবার বল। হুল নারী, পতিত শুদ্র অথবা! অস্তজর1 যদি 
উধ্বপুণ্ত। ধারণ করে তবে নরকপ্রাপ্ত হবে। আবার পরমুহূর্তে বলা হচ্ছে? 
বার খজু সৌম্য ললাটে উধ্বপু্ঁ, আক! থাকে সেই ব্যক্তি চণ্ডাল হলেও 
শুদ্ধাত্বা এবং পুজ্য। ব্রন্ধাগুপুরাণে একেবারে ম্পষ্ট করে চণ্ডালের উধ্ব পু, 
ধারণের কথ। বলা হয়েছে । ইতিহাস ধারার এই ইঙ্গিত পালযুগোত্তর 
ভঙ্গবৌদ্ধ শৈবসিদ্ধা ও কাপালিক সম্প্রদায়কে লক্ষ্য করে করা হয়েছে এমন 
অন্গুমান অসঙ্গত নয়। আরে! একটু এগিয়ে বল! যায়, পৌরাণিক ধর্মান্বতার 
বহু আগে থেকে এখানকার বেশ কিছুসংখ্যক ভূমিসস্তান প্রতীকী তিলকধারণে 
অভ্যন্ত ছিলেন। চর্ধার দেই বাণচিন্ প্রাচীন প্রতীকী তিলকের কথাই 
স্মরণ করায়। 
দ্বেবদেবীর অঙ্গরাগে তিলক কখনো! কখনে। অপরিহার্য হয়ে দাড়িয়েছে । 
এমন কি ধর্মপৃজায়ও তিলকবিধি প্রসঙ্গ হয়েছে । হরিদাস পালিত সংগৃহীত 
ধর্মপৃজ। পদ্ধতিতে তিলকের জন্ত চন্দন ঘষার এক গান দেওয়া আছে। 
পুরোছিত বা ভক্তর1 চন্দন ঘষতে ঘষতে এই গান গেয়ে থাকেন । এই গান 
বাদ দিয়ে চন্দন ঘষলে সেই চন্দন ধর্মঠাকুরের তিলকে চলেন! । গানটির 
স্রত্রপাত এই রকম £ 
বন্ুধান পবিত্র পবিত্র কর টিক] । 
যাহা হতে হৈল প্রিয়ে শিবের অদ্থিক! ॥ 
পাধাণের পীঠখানি বিশ্বকর্মার নির্মাণ । 
তাহাতে চন্দন ঘষে পণ্ডিত চারিজন ॥ 
মধ্যযুগের বাঙলা! সাহিত্যের সব শাখাতেই কোন না কোনভাবে 
তিলকের কথা এসে পড়েছে । তরে লক্ষ্য করার বিষয় হলঃ শান্ত্রশাসন 
এক্ষেত্রে যে পুরোপুরি মান। হয়েছে এমন নয়। বরং বল! যায় বেশিরভাগ 
১১১ 


শিল্পভাবন। 
ক্ষেত্রে কেবলমাত্র শোভাবুদ্ধি কবিদের তিলক বর্ণনায় উৎসাহিত করেছে । 
দ্বিজ কালিদাস কালিকামঙ্গলে শিবের সঙ্নযাসীবেশে গৌঁরী-ছলনা বর্ণন! 
করতে গিয়ে বলেছেন £ 


আজান লব্ঘিত জট! কপালের কধির ফোটা 
রুধিরের অরধ্ধচন্ত্র ভালে। 
খুলে ফেলে বাঘাম্বর পরিলেন রক্তাম্বর 


রুদ্র/ক্ষের মাল! পৰে গলে ॥ 
কিংব। বিজয়গুপ্তের মনসামঙ্গলে দেবীর গোয়ালিনী সাজ স্মরণ কর! 
যেতে পান্নে £ চন্দন লেপিয়া! অঙ্গঃ কপালে তিলক রঙ্গ...ইত্যাদি। গঙ্গাদদাস 
সেন পদ্মাকে সাজাতে গিয়ে বলেছেন:ঃ 
কপালে তিলক শোভ। ময়ুরপুচ্ছের আত৷ 
যেন দেখি পূর্ণ চান্দ্রিষা | 
শাস্ত্রীয় নির্দেশেকে একরকম অগ্রান্হ করেই এই তিলক বর্ণনা । বিশেষ 
করে? মধ্যযুগে বাঙ,লী কবিদের তিলকতত্ব সম্প্িত দৃষ্টিভঙ্গী অর্থাৎ হয় 
সঙ্ঞানে শান্নির্দেশ অগ্রাহ অথবা তৎসম্পর্কে অজ্ঞতা চিত করে। এই 
এসজে কাশীরাম দাসের একটি মনোরম চিত্রোপহার স্মরণ কর! যেতে পারে : 
মোহিলীবেশী শ্রীকৃষ্ণ ও মহাদেবের মিলনে হকিহুর বূপচিত্রণে বল। হয়েছে, 
কৌস্বভ তিলফ অর্ধ অর্ধ শশিকলা । 
অর্ধগলে হাড়মাল অর্ধ বনমাল। ॥ 
মকর কুগুল কর্ণে কুগুলি কুণ্ডল। 
ভ্রীবংস লাঞ্চন অদ্দ শোিত্ত গরল ॥ 
অর্ধ মলয়জ অর্থ ভন্ম কলেবর। 
অর্থ বাঘাম্বর অর্ধ কটি পীতাম্বর ॥ 
আমাদের বর্তমান আলোচনার সঙ্গে আপাত সম্পর্কহীন হওয়।৷ সত্বেও 
জ্যোতিষশান্ত্রের তিলকতত্ব (তিলতত্ব নয়) সম্ভবত প্রাসজিক হয়ে দাড়ায়। 
বাস্িক উপাদান ছাড়া কপালে প্রককতিত্বত্ত ঘষে রেখা নিয়ে শিশুর বয়োবৃদ্ধি 
ঘটে কোন কোন ভারতীয় জ্যোতিষগ্রন্থ সেই রেখাগুনলিকে বিশেষ বিশেষ 
গ্রহতিলক হিসাবে গণ্য এবং এ তিলকগত ফলাফলও বর্ণনা করেছে। 
১. চুলের নিচে কপালের প্রথম বরেখাটি শনিভিলক। ২. পরেরটি 
বৃহম্পতিতিলক। ৩. ভার পরে রেখা! মঙ্গলতিলক। ৪. ডন ভ্রর 
ওপয়ে হল রবিতিলক। ৫. বী!জর ওপরে চঙ্্রতিলক। ৬. ছইভ্রর 


১৬২ 


শিল্পভাবন! 
মধ্যবর্তী রেখা শুক্রতিলক। ৭. নাকের মাঝের রেখাটি বুধতিদক। 
শ্নিতিলক স্পষ্ট ও খজু হলে জ্ঞান ও পরিণামদশিত! বোঝায়্+ বুহুম্পতি 
ইঙ্গিত করে সততা! ও সরলতাঃ মঙ্গল যুদ্ধক্ষেত্রে যশ রবি কাজে সফলতা; 
চন্দ্র কল্পনাশক্তি ও ভ্রমণ, শুক্র ইঙ্গিত করে মধুর প্রকৃতি এবং বুধ ভিলক 
বাগ্সিত। সুচিত করে | বলাবাহুল্য; এই তিলকরেখা অম্পষ্ট ও বাঁকা হলে 
বিপরীত ফলাফলের সম্ভাবনার কথাই বলা হয়েছে । 


৯১১৩ 


শিঙতোষ শিল্পসস্ভান্ত 


শিল্পকল। প্রসঙ্গে আমাদের কল্পনায় যে জগতের ছবি ভেসে ওঠে, বিবর্তনের 
ইতিহাস ও রপসংগঠনের বিচারে তার আবণ্ঠিক অন্ুষঙ্গরূপে কেবলমাত্র 
পরিণতবয়স্ক মানুষের প্রয়াস, ধ্যানকল্পন1, অভীপ্সা ও প্রয়োজনের কথা 
আমাদের মনে জাগে । কিন্ত প্রকৃতপক্ষে সাধারণভাবে শিল্প ও কারুকলার 
নির্মাণ, পরিকল্পনা ও ভোগের বিষয়ে বয়স্কদের ভূমিক। মুখ্য এমন কি 
ক্ষেত্রবিশেষে একমাত্র হলেও এমন এক ধরণের শিল্পসস্তার চিরকাল তৈরি 
হয়েছে যার উদ্দী্ ভোক্তা বয়স্করা! নয় পরস্ত শিশু, বালক ও কিশোরের 
দল এবং সেই সঙ্গে যোগ করা যেতে পারে, সেই সব ঘয়স্ক মানুষ ব! বয়স্ক 
ব্যক্তির অস্তণিহিত মন যার বয়স চিরদিনই বাড়তে নারাজ | 

ধূদর অতীত থেকে মহাকাশ অভিযানের সময় পর্যস্ত কত বিচিত্র ও 
বিপুলসংখ/ক শিশুতোষ শিল্পপত্ত।র যে মানুষ রচনা করেছে তার কোন শেষ 
নেই। ব্যক্তিগত ও প্রজাতিগত বৃদ্ধি বা অগ্রগতি সত্বেও মানুষ যে তার 
অনাভজ্ঞঃ বিস্মিত-মুগ্ধতাপ্রবণ ও সারল্যময় শিশুকাল ভুলতে কিংব। ভাল ন৷ 
বেসে থাকতে পারেন! পূর্ণতাকামী পরিণতবয়স্ক মানবসমাজের শিশু 
চিত্তাকর্ষক শিল্পসামগ্রী রচনায় সনাতন আগ্রহ ও প্রয়াস তার অকাট্য 
প্রমাণ। আমাদের গুহাবাসপী আর্দিম পূর্বপুরুষ হয়ত শিশুসস্তানের 
মনোরঞ্রনের অন্যতম উদ্দোশ্ নিয়ে গুহাগানত্রে গতিময় চিত্রগুলি একেছিলেন, 
কাঠকুটো। পাথর, ছাড় কিংব। কাদামাটি দিয়ে যে প্রতিমূতি গড়েছিলেন 
হয়ত ভা-হ আমাদের আঘদিমতম ভ্রীড়নক ব। পুত্তলিকা। মানুষের 
শিল্পকলার অগ্রগতি, বিশেষ করে প্রযুক্তিবিদ্ভ। ও নির্মাণকৌশলের প্রভূত 
উন্নতির ফলে কালক্রমে যে সব আশ্র্যজনক শিশুতোষ শিল্পসস্ভার সি 
হয়েছে তা সেই সনাতন প্রয়াসের ক্রমপরিণতি । স্থান-কাল-জান্তি 
নিবিশেষে শিশুগ্রকৃতির (ও শিশুপ্রেমা স্বেছের ) যে এক চিরায়ত ও বিশ্বগত 
পপ আছে তার কোন মৌল পরিবর্তন ঘটেনি। সমস্তরকম বহির্গ 
বিবঙনের অন্তরালে শিশুগ্রেমঃ শৈশবপ্রীতি ও বাল্যকেন্দ্রিক কল্পনার প্রভাব 


শিল্পভাঁবন। 

শিল্পীদের একাংশকে আবহ্মানকাল এই ধরণের শিল্পরচনায় উদ্ধদ্ধ করেছে। 
ভোক্তার দিক থেকে দেখলে খেলন1 ও পুতুল নিছক ছেলে-ভুলোনে! 
সামগ্রী নয় ; প্রিয়শিশুর আনম্দবিধান ও চিত্তবিনোদ্নের এক অত্যাবস্তক 
ও অদ্বিতীয় সাধন হুওয়1 ছাড়াও এর এক নিগুঢ় তাৎপধ ন্বয়েছে এবং তা 
নিহিত আছে বিগত শৈশব ও মুগ্ধসারল্যের প্রতি মান্থষের অনির্চনীয় মমত্ব 
ও করুণ পিছুটানের মধ্যে । পৃথিবীর বুকে আগস্তক নবীন প্রাণের 
সোপকরণ ক্রীড়াভ্যাসের মূলে গভীর অর্থবহ সংস্কার, প্রেরণ। ও প্রবণত। 
কাজ করছে, যার প্রভাব বয়স্কচিত্তেও প্রগাঢ় । মাহ্ষের চিন্সস্তন ত্বপ্নকল্পনার 
যে জগৎ কেবল দৃষ্টি এড়িয়ে পালিয়ে বেড়ায় অথচ ডাক দ্রিয়ে যায় ইঙ্গিতে, 
অর্ধেক বাস্তব আর অর্ধেক কল্পন। দিয়ে গড়। শিল্পবস্তর অতীন্দ্রয় সঙ্গীতের 
মধ্য দ্বিয়ে সেই জগতের সংক্ষিপ্ত অথচ প্রত্যক্ষ সংস্পর্শ লাভের জন) 
আমাদের রল্গপ্রিয় ও লীলাপ্রবণ অস্তিত্ব দুর্মর ব্যাকুল; সাধের জগৎকে 
সাধ্যের সকরুণ আয়ত্তে আনার জগ্ভ আমদের প্রয়াস এক প্রতাকী চেহানা 
নেয় ; অন্থকরণজনিত অনুকূল পরিবেশ রচনার দ্বারা বহছিবিশ্বের সঙ্গে সম্মত 

ংযোগস্থাপন ও পরিচয়লাভের জন্য সে নিরভুর প্রয়াস করে থাকে । এইসব 
দ্ৰীর্ঘকালীন অভ্যাস ও অভিজ্ঞতা ম।ন্নষকে চিরকাল ক্রীড়নক ও পুস্তালকার 
নিজস্ব জগতের মায়ায় বেঁধে রেখেছে ও রাখবে । যতদিন শিশু আছে 
মানুষের শিশুমন ও শিশুগ্রীতি আছে, ততর্দিন পুতুল 'ও খেলনা থাকবে । 


শিশুতোষ শিল্পসম্ভীরের লক্ষণ ও ধর্ম 

অরবয়সে মানুষ খেলল] বা পুতুল পেয়েই খুশি? তার তত্ব বা তাৎপর্য 
তার কাছে স্বভাবতই তখন অবাস্তব । কিন্ত কোন কোন বয়স্ক ব্যক্তির মনে 
হার ক্রম-অপস্থয়মান মোহময় শৈশবের জন্য যে বিষণ বেদন! ও সকরুণ 
অভাববোধের সঞ্চার'হুয়, তার ফলে শৈশবসঙ্গী এসব তুচ্ছ কিন্তু আবেগমূল্যে 
গরিয়ান্‌ শিল্পসামগ্রী এক নতুন তাৎপর্য ধারণ করে। অজ্ঞান: মুগ্ধ শিশুর 
কাছে ক্রীড়াবস্তর যেমূল্য বা গুরুত্ব তা অবহেলার না হলেওঃ জগতের 
অভিজ্ঞতায় জর্জর, সময়ের পলায়নপটুতায় থিন্ন এবং স্বভাবের অনায়াস 
সারল্যের স্থতিগীড়িত অথচ নষ্ট-বিস্ময়ের পুনরুদ্ধারে অক্ষম বয়স্কজনের 
কাছে তার অর্থ ও একর অবশ্ই ভিন্নতর ও গুরুতর। ক্রীড়নক ও পুত্তলিক। 
সম্পর্কে বয়স্কগোঠীর একাংশ যেমন আজীবন কাতরতাভোগীঃ তেমনি আবার 
এই বিষয়ে বয়স্কচিস্তা নানাবিধ বিশ্লেষণ ও ভত্বাবিফারে ব্যাপৃত। 
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পুত্তলিক। ও ক্রীড়নকের ধর্মে একদিকে যেমন আছে বিনো্দক শক্তি, 
অন্ভদিকে তেমনি রয়েছে উত্তটকল্পন৷ ও অন্নুকরণম্পৃ্ার এক বিচিত্র 
সমাবেশ | শিশুর নিরুদ্বেগ ও আত্মমগ্ন জগতে পুতুল ও খেলন! হল 
নিত্যসঙ্গী, সেই জগতের তার! শ্রষ্টা এবং স্ৃষ্টবস্তঃ এক পরম আনন্দময় ও 
মদোরপ্রক উপচ/র, অবসরের বিশ্বস্ত বন্ধু। ক্রীড়ননকের লক্ষণ বিচারে 
বলা যেতে পারে, শিশুর কল্পনাকে নাড়া দিয়ে তাকে ক্রীড়োৎ্সাছে উদ্দীপ্ 
করতে পারে এমন যে কোন বস্তই ক্রীড়নক পদ্ববাচা। 

পুতুলখেলায় অন্থকরণ ছাড়। প্রশিক্ষণের ভূমিকা! রয়েছে। কেউ কেউ 
এমন কথ। বলেছেন যে, আদিতম খেলার উৎপত্তি হয়েছিল আত্মরক্ষার 
সহজাত প্রবৃত্তি থেকে। পণুজগতে উদ্র্তনের জন্য অপরিহার্য শান্রীরিক 
কসরৎ ও চা হল তাদের স্বভাবজ ক্রীড়া । মানুষের সমাজেও যুগে যুগে 
খেল! ও খেলনার মধ্য দ্বিয়ে অস্তিত্বরক্ষার উপযোগী শিক্ষা দেবার প্রয়াস 
. পাওয়া! হয়। মেয়েদের পুতুলখেলায় নারীম্বলভ গাহস্থ্য ধর্ম বা কৃত্যের 
হাতেখড়ি ঘটে । 

সত্যিকারের শিশুতোষ শিল্পসম্ভবের লক্ষণ নির্দেশে করতে গিয়ে কেউ 
কেউ বলেছেন যে মোট তিনটি শ্রেণী বিভাজনের মধ্যে এর। পড়ে। ১. 
বিল্ডিং রকস জাতীয় যেসব খেলন। শিশুর কল্পনাকে সহজেই উদ্দীপ্ত করে ও 
তার মধ্যে উদ্ভমের সঞ্চার করে। ২. ছুবিঃ কাচিঃ জাতি প্রভৃতি যেসব 
খেলন। তাকে বয়স্কজনোচিত দক্ষতা অর্জনে সহায়ত করে। ৩. গঠনমূলক 
শিল্পসস্ভার য। প্রত্যক্ষভাবে শিশুর মানসিক ও শারীরিক সামর্থ্যের বিকাশ 
ঘটাতে সাহায্য করে। এই এসঙ্গে লৌকিক শিশুতোষ সামগ্রীর গুরুত্ব 
স্মরণে আস! ম্বাভাবিক। উপকরণের বাহুল্য ও এরশ্বর্য, নির্মাণকৌশলের 
পারিপাট্য, খিশ্ময়কর যন্ত্রনৈপুণ্যের ঘট! ইত্যাদি বিবিধ গুণগরিমায় সমৃষ্ধ 
অভিজাত সামগ্রীর তুলনায় লৌকিক স্ষ্টি যে বহিরঙ্গ বৈভব ও নির্মাণচাতুর্ষে 
ঘ্রীন হয়েও অনেকক্ষেতে শিশুচিত্ত অধিকতর আকধণ করতে সক্ষম হয় 
তার কারণ শিল্পসস্ভারের উদ্দীপন সামর্ঘধের আসল বিচার বহুলাংশে নির্ভর 
করে আস্তর সম্পদ বিশেষত ভাবকল্পনার সাবলীল সংক্রমণে শ্রষ্ঠার দক্ষতার 
ওপর। লোকায়তশিল্পীর অকৃত্রিম কল্পন1ঃ অনাড়ম্বর প্রয়াস, সহজ নির্মাণ- 
রীতি ও সরল আবেদন অনায়াসেই শিল্পীর অন্তপিছিত শিশুমনের সঙ্গে 
উদ্দীষ্ট ভোক্তার শিশুন্ুলভ কল্পনার এক পরম উদ্দীপক সংযোগ ঘটাতে 
সক্ষম হয়। 
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মনস্তান্বিক গুরুত্ব 

শিশুতোষ শিল্পসস্ভাবের সঙ্গে শিশুর কল্পনার নিবিড় যোগের ব্যাপারটি 
নিয়ে বহুদিন ধরে বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধান চলছে। সব র্হস্তের মর্মোদ্ধার 
আজও সম্ভব হয়নি বটে, কিন্তু মানুষের জীবনবিকাশে এই শিল্পসামগ্রীর 
নিগুঢ় তাৎপর্যময় ভূমিকা! বিশ্লেষিত হুলে এগুলিকে যে ক্ষণিক মোহের 
মনোরঞ্জক বস্তমান্র বলে বর্ণনা কর! যায় না, সে সত্য দিনের আলোর মতো 
স্পষ্ট । আত্মাভিব্যক্তি ও ব্যক্তিত্বের বিকাশ কোন্‌ পথে হচ্ছে এবং সেইহেতু 
ভাবী আচার-আচরণ ও প্রতিক্রিয়া কী বপ নিতে চলেছে-_এসব জটিল ও 
গোপন মনস্তাত্বিক প্রক্রিয়া ও পরিণাম বোঝবার পক্ষে শিশুর ক্রীড়াভ্যাস 
ও ক্রীড়ার উপকরণ সংক্রান্ত আতস্তর উদ্দীপন ও বাহ প্রতিক্রিয়। প্রভৃতি 
হল অপরিহার্য চাবিকাঠি । 


চিরায়ত শিল্পনমূন। 

সামাজিক বা গোীগত আচারঃ রাতি, প্রথা, পরিবেশ? প্রবণৃতা, বিশ্বাস 
প্রভৃতির পার্থক্য অনুযায়ী কোন শিল্পের ঢঙ+ বিষয়বস্ত ও অভিব্যক্তি গড়ে 
ওঠে এবং দীর্ঘকালীন খাতপ্রবাহের ফলে একটি স্ুুনিপ্দিষ্ঠ রূপ ও বৈশিষ্ট্য 
পরিগ্রহ করে ত1 কালক্রমে এক নতুন শিল্প-এতিহের জন্ম দ্বেয়। শিশুরঞ্জনী 
প্রয়াসেও দেশ-কাল-জাতি-গোষ্ঠী ভেদে বৈচিত্র ও পার্থক্য স্বভাবতই 
প্রত্যাশিত! সভ্যভারঃ বিশেষত প্রযুক্তিবিদ্ার? অগ্রগতিতে এবং দ্েশকালগত 
বৈষম্য, উপকরণ? উপাদ্দান, তরুলতা! ও পশুপক্ষী ভৌগোপিক বৈচিত্র্য, শিল্প- 
রীতি ও প্রবণতার আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য প্রভৃতির গুণে শিল্পের অন্ঠান্ত ধারার 
মতো শিশুতোষ শিল্পও বিবিধ বৈচিত্র্য লাস্থিত হয়েছে। কিন্তু শিল্পনমুনার 
এই বহিরঙ্গ অভিব্যক্তিক পার্থকা সত্বেও শিশুদের ঘ্বপ্ন ও কল্পনার এমন এক 
আছে যা মূলত চিরায়ত এবং অপরিবর্তশীয়। শিশুর অন্তর্জগতের প্রতি 
সার্বকালিক ও সার্বজাগতিক রূপ অভিনিবেশই যেহেতু শিশুতোষ শিল্পের মূল 
প্রেরণা, অতএব সেই চিবস্তন শিশুমানসের রহুম্তলোকের অস্বীক্ষাসমস্থিত 
শিশুশিল্পবিষয়ক ধ্যানকল্পন। ত্বভাবত একই কেন্দ্রীয় ধারণার উপলব্ধি ও রূপ- 
কল্পের সাধনায় ব্যাপৃত হতে চেয়েছে । তার পরিণামে খেলন। ও পুতুলের 
বিবর্তনধান্বায় দেশ-কাল-জাতিগত বৈচিত্র্যকে ছাপিয়ে কতকগুলি সার্বভৌম 
বুনিয়াদী বা মৌলিক রূপ নিদর্শনের পৌনঃপুনিক আবির্ভাব ঘটেছে। 

সর্বকালে, স্বদেশে ও সভ্যতায় জনপ্রিয় হয়েছে এমন ধরণের শিল্প হল 
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ঝুমঝুমি ও বল। এই ছুটিই ফল বাদাম বা লাউ জাতীয় উত্তিজ্জের সরল 
গোলকাক্কৃতি থেকে উদ্ভৃুত। বল তৈরি করতে গেলে গোল করে কেটে 
নিতে হয়ঃ আর ঝুমঝুমির বেলায় শুকনে। বীজগুলি ভেতরে রেখে দেওয়া 
হয়। প্রাচীন ও আধুনিক উভয়যুগের ঝুমঝুমির মধ্যে এমন সাদৃশ্ত বর্তমান 
যে একে সম্ভবত সবচেয়ে পরিবর্তনহীন ক্রীড়াসামগ্রী বলা! চলে । আমাদের 
দ্রেশে উৎখননে পাওয়া পুরাসামগ্রীর প্রাচীনতম নমুনার মধ্যেও শিশুতোষ 
শিল্পের উপস্থিতি লক্ষ্য করার বিষয় । সিদ্ধু সভ্যতায় এবং পরবতা মৌর্য 
যুগের শিল্পসামগ্রীর মধ্যে ছুচাকাঅলা গাড়ী, ভেড়া? বাদ্রর+ হরিণ নান! 
জাতের পাখিঃ উট ও ভালুকঃ জীবজন্তর মুণ্ডে চাক লাগানো ঝুমঝ্ুমি পুতুল? 
বাঘের পিঠে মন্দিরের আঁকৃতিযুক্ত খেলার রথ, হাতির মাথার ফাঁপ৷ 
ঝুমঝুমি খেলন। গাড়ী, এবং অগণিত নাম-ন1-জান। পাখির মাথার খেলনা-রথ 
প্রভৃতি পোড়ামাটির পুরাবস্ত রয়েছে। শুঙ্গ ও শুঙগ-কুষাণ আমলের অসাধারণ 
' শিশুরঞ্জক শিল্পসামগ্রী পাওয়া গেছে কলকাতার কাছে চন্দ্রকেতুগড় থেকে। 

ঝুমঝুমি ও বলের মতে। সবদ্ধেশে সর্বকালে শিশুপ্রিয় ক্রীড়নক হল লা, 
জাতীয় বন্ত। পৃথিবীর প্রায় সবদ্দেশে অসংখ্য ধরণের লা, দেখা! গেছে। 
লাট.র জন্ম কোন্‌ দেশে এবং কবে তা নিয়ে বিবিধ অভিমত প্রচলিত 
আছে। তবে চীন এবং জাপানের দ্রাবী এব্যাপারে সবচেয়ে বেশি। 
ভারতীয় পুরাঁসা'মগ্রীর মধ্যে খেলার গাড়ী ও রথজাতীয় যে পুভুল এগুলিরও 
বিশ্বব্যাপী শিশুরঞ্রক ভূমিকা লক্ষ্য কর! যায় । গৃহপালিত গস্তজানোয়ারের 
প্রতিবপাত্মক পুতুল কিংবা টান। থেলন। সর্বকালের, সর্বদেশের স্বীকৃত 
শিশুবিনোদক শিল্পের মর্ষাদ1! পেতে পারে। সওয়ার সমেত ব1 একাকী 
ঘোড়া ও ঘোড়ায় টানা রথ সমর-এতিহ সমন্থিত ভূমিখণ্ডে প্রাধান্য পেয়ে 
এসেছে। গৃহাশ্রিত অথব। মুক্ত প্রাকৃতিকপরিবেশে খচ্ছন্দবিহারী পাখি 
শিশুর কল্পনার মধ্যে বিম্ময়মিশ্রিত আগ্রহের সঞ্চার করেছে। তাই খেলন। 
বা পুতুল হিসাবে পাখির প্রচলিত আকুতি ও গঠনসৌকর্ষ বরাবর শিশু 
মনোরগ্রনে উল্লেখযোগ্য ভূমিক। নিয়ে এসেছে। প্রকৃতপক্ষে পাখির 
আকৃতি এক মূল আদর্শ ছিসাবে কাজ করে অগণিত সদৃশ আরুতির জন্ম 
দিয়েছে। সিন্ধু সভ্যতা থেকে স্থুরু করে পাচমুড়োর আজকের পুতুলেঃ 
পোটোদের জো-পুডুলে এই মূল আদর্শ কার্যকর রয়েছে। আঁহ্ছজ্ের 
পুরাসামগ্রীতে রয়েছে এর নমুনা, রয়েছে পূর্বভারতের প্রায় সব কয়টি 
পুরাতীর্ঘে লন্ধ সামগ্রীতে। 


১১৮ 


শিল্পভাবনা 
লোকায়ত ধারা 

শিশুর প্রকৃতি সর্বত্র ও সর্বকালে মূলত এক, শিশুমুলভ সারল্য ও 
অকৃত্রিমত। যাদের স্বভাবের সহজাত বৈশিষ্ট্য সেই লোকসমাজ তেমনি এক 
অনৃশ্ঠ, আত্মিক মানসিক ও প্রাণিক এঁক্য ও সৌষমোর বন্ধনে আবন্ধ। 
বিভিন্ন দেশের ও একই দেশে ভিন্ন ভিন্ন যুগের লোকায়ত শিল্পপ্রয়াসের 
মধ্যে বিশ্ময়কর় সারৃহ্য ও কেন্ত্রীয়ভাবের পৌনঃপুনিক আবির্ভাব দেখ! 
যায়। যেসামান্ত পার্থক্য কখনো কখনো! নজর আসে তা নিঃসন্দেহে 
স্থানিক ধারার বিশিষ্ট প্রভাবের পরিণাম । উদাহরণত্বরূপ বলা চলে, 
বিদুষক জাতায় কয়েকটি আঞ্চলিক ক্রীড়নকের কথ! বাদ দ্বিলে যাবতীয় 
প্রধান প্রধান ভারতীয় লোকায়ত শিশুতোষ শিল্পের সঙ্গে পৃথিবীর অঙ্গান্ 
দেশের শিল্পসম্ভারের এক প্রবল সাদৃশ্য বর্তমান । শুধু আমাদের দেশ নয়, 
চীন? জাপান, মেক্সিকো, পতুগাল? পেরু আফ্রিকার কোন কোন অঞ্চলে ও 
সাধারণভাবে অনগ্রসর আদ্রিবামীদের মধ্যে এখনে। যে পুতুল ও খেলন। 
দেখতে পাওয়া! যায় তার বৈচিত্র্য, কল্পনাসম্দ্ধিঃ শিল্প আবেদন ও নির্মাণ 
নৈপুণ্যের পেছনে এ সানৃশ্ত তত্বের সমর্থন মেলে । 

যন্ত্রবিজ্ঞান নির্ভর শিল্পসভ্যতার প্রভাব যেখানে তেমন পড়েনি, সেইসব 
লোঁকিক শিল্পস্থপ্টি যে নির্মাণশৈলী ও বিষয় নির্বাচনে এক আদিম ও অকৃত্রিম 
সারল্যপ্রস্থত আত্মীয়তার বন্ধনে সাদৃশ্ঠলাঞ্থিত হবে তা অস্বীকারের উপায় 
নেই। কিন্ত লোকশিল্লের প্রকৃত এক্য বহিব্রঙ্গ সাদৃশ্ঠনির্ভর ততট। নয় 
যতটা আত্তর ভাবনির্ভর | আদিম সারল্য যেখানে যে পরিমাণে পারিপান্থিক 
ব্যবধান ৰা বৈষমামূলক বিকাশের প্রভাবে বিনষ্ট ও কৃত্রিমতাযুক্ত, লোক- 
শিল্পও সেখানে ঠিক তদন্থপাতে উক্ত মৌলিক ও সহজাত এঁক্যের ভাব 
থেকে বিচ্যুত হয়ে পড়ে। কোনরকম বাহুসংযোগ ছাড়া যে রহস্তময় 
প্রণালীভে লৌকিক পুত্বাণগাথা বা ধর্মীয় এতিহসমূহ পৃথিবীর বিভিন্প্রান্তে 
আবিভূতি বা তিরোহিত হুয়ে এক বিশ্বব্যাপী অভিন্ন লোকমানসের রূপ 
ফুটিয়ে তুলেছে, পুতুল ও খেলনার সার্বদ্ব তারই অন্করূপ এক প্রক্রিয়া । 


ভারত তথা পুর্বভারতীয় এঁতিহ্ 
শিশুতোষ শিকল্পসন্তারে য! নুখ্য ভূমিকা! নিয়ে আছে সেই পুতুল বলতে 
আমাদের দেশে ছোট মৃত্তিমাত্রকে ধর! হয়েছে। এই শ্রেনীতে মুখোশ ব! 
সুখ থেকে স্বর করে মন্দিরের গায়ের ফলক পর্যত্ত এসে পড়ে। মার্ট, কাঠ, 
১১৯ 


শিল্পভাবমা 

ধাতু; কাপড়ঃ ঘাস শোলা? কাগজ ও কাগজের মণ্ডঃ পাথর, পিটুলি+ 
সর-ননী, সন্দেশ ও গোবর যুগে যুগে উপাদান হিসাবে ব্যবহাত হয়েছে। 
ধর্ম নিরপেক্ষ পৃডুল যেমন তৈরি হয়েছে তেমনি আবার ধমাঁয় কর্মকাণ্ডের 
সঙ্গে জড়িত পুতুল অজন্র জন্ম নিয়েছে। সাহিত্যের পাতায় পুস্তলিকার 
উল্লেখ পুরাতাত্বিক খননকে সমর্থন জানিয়েছে অসংখ্যবার । কথাসরিৎ- 
সাগরের শিশু সোমপ্রভ ক্ষেপে গিয়ে এক সাধূুকে ছুড়ে মেরেছিল তার 
অতিসাধের মাটির পুতুল হাতিটি। জীতকের কাহিনীতে কোশল রাজকুমার 
তার মামাবাড়ি থেকে পুতুল উপহার না পেয়ে মার কাছে বিস্ময় ও ক্ষোভ 
প্রকাশ করেছে। কালিদ্রাসের নাটকে রয়েছে মাটির পুতুলের একাধিক 
প্রসঙ্গ । নাচের পুতুলের কথাও বহুবার উল্লেখ কর! হয়েছে। 

বিষয়বস্তর দিক থেকে পূর্বভারতীয় পুতুলের মোটামুটি কয়েকটি শ্রেণী 
বিভাজন কর] হয়। ১. ক্ষুদ্রাকার দ্েবদেবী পুতুল--এগুলি পুজোর জন্য 
তৈঘ্ি মা করে খেলার উদ্দেশে কর! হয়। সাধারণত কৃষ্ণ? রাধা? রাধাকৃঞ্ণ, 
দর্গ শিব লঙক্ষমীঃ সরস্বতী, গৌরনিতাই, কালী, গণেশ এবং কখনো 
কখনে। লৌকিক দেবদেবীর মুতি গড়া হয়। ২. ক্ষুদ্রাকার মানুষ পুডুল__ 
আহ্লাদী-পেহ্লাদ্ী+ মাঃ মা ও ছেলে? বরবৌ, বেনেবোঁ, বুড়োবুড়ী, বেহাই- 
বেয়ান প্রভৃতি এই শ্রেণীতে পড়ে। ৩. পণ্ড মৃতি--গৃহপালিত পশুপাখি 
থেকে গুরু করে প্রাক্কৃতিক পরিবেশে মুক্ত যাবতীয় প্রাণী, উত্তট কল্পনার 
প্রাণী এই শ্রেনীর পুতুলের অন্তরভুক্ত। ৪. নাচা-দোল। মৃতি-_এই শ্রেণীর 
পুভুলে শরীরের বিশেষ অঙ্গের নড়চড়া+ মাথা দোলানো” কোমর দোঁলানে। 
প্রভৃতি দেখ! যায়। মালদহ এবং পশ্চিম দিনাজপুরের নাচের পুতুল 
কিন্ত ন্বত্যতঙ্গামায় স্থির থাকেঃ নড়ে চড়ে না। ৫. সাজসজ্জার পুতুল--. 
এই শ্রেণীর পুতুল সবদময়ে যে অভিজাত উৎসের তা। নয় অনেকক্ষেত্রে 
লোকায়তধারার পুতুল দিয়ে গৃহসঙ্জার কাজ সমাধা! কর! হয়। বাকুড়ার 
পাচমোড়া, বাজগ্রাম+ মুব্ধলীঃ মেদিনীপুরের নাড়াজোল+ চবিবশ' পরগণার 
জয়নগর-মজিলপুর+ বীরভূমের ন্নাজনগর, যুশিদাবাদের কাটালিয়া প্রভৃতি 
স্থানেত্ব লৌকিক পুতুল গৃহসজ্জা নুত্রে আধুনিক পর্দিমগুলে ঠাই পেয়ে 
যান্স। এছাড়া বুহতপ্রানীর মাটির তৈন্ধি মাথা এবং অফ্িতচিত্রের মৃগ্নয় 
সংস্করণ এই শ্রেণীর অন্তর্গত। ৬. বিবিধ--পণ্র চামড়া, বিন্ুক শিং, 
হাড়, হাতির দাত, গালা? বাশ ও বেত প্রভৃতি গিয়ে নানারকম পুতুল 
তৈরি হুয়। 


৯৬ 


শিল্পভাবন। 
প্রতীকী মতি ও শিশুতোষ শিল্প 

শিশু যেমন পুতুল ও খেলনার ওপর প্রতীকী অর্থ আরোপ করে তেমনি 
আবার প্রতীকী তাৎপর্যপূর্ণ বস্তসমূহ বর়্বস্থষ্ট ও মূলত বয়স্ব্যবহার্য হয়েও 
অনেকক্ষেত্রে ভক্তিবিশ্বাসের আনুষ্ঠানিক গাভীর্য হারিয়ে ঘটনাচক্রে বা 
অনুষ্ঠানান্তে শিশুদের হাতে পড়ে নিছক শিশুভোগ্য ক্রীড়াসামগ্রীতে পর্য- 
বসিত'হয়েছে। মেক্সিকোতে মৃতের স্মরণার্থে অনুষ্ঠিত এক পার্ধণে করোটি, 
সমাধিস্তত্ত ও দ্রেবদূতের আকারে চিনি দ্রিয়ে অনেক শ্রম ও যত্ে যে সন্দর 
সুন্দর ধর্মীয় প্রতীক নির্মাণ কর হয়, শিশুরা সেগুলিকে ব্যবহার করে 
খেলন। হিসাবে এবং শেষপর্যন্ত তা উদরস্থ করে ফেলে । এই সুত্রে স্মবুণে 
আসে বাঙলার দোলপার্ণে নিমিত চিনির তৈরি দেবদেবীর মূর্তি ও 
মঠমন্দির। ক্রিস্টমাস টির সাজসজ্জা? ঈস্টারের উপহার ছেদ কৃত্রিম ভিম, 
নেপলসের শ্রমসাধ্য মূর্তির সম্ভারে স্থসজ্দিত ক্রেশ বা শিশুভবন, হোপি 
ইত্ডিয়ানর্দের একশ্রেণীর পরম্পর1গত প্রাচীন পুতুল এবং বাঙল! ও ভারতের 
বিভিষ্ন অঞ্চলে ব্রত ও পাঁলপার্ধণে ব্যবহৃত পুতুল, সরঞ্জাম, বৃক্ষ কাগপত্রাদি 
নিমিত বিভিন্ন আধার ও আক্ৃতিসমূহ হুল ধর্মীয় বা জাহ্তন্ত্র সম্পক্ষিত 
ক্রীড়াসামগ্রীতে রূপাস্তরের নিদর্শন। কোন কোন ধরণের ঝুমঝুমিকে 
অতীতে শবের সাহায্যে ভূতপ্রেত তাড়াবার কাজেও নাকি ব্যবহার কর! 
হয়েছে, য্দিও তাতে তাদের ক্রীড়ামূল্য মোটেও কমেনি । 

বিদেশে কেউ কেউ বলেছেন; পুতুলের তথাকধিত সংরক্ষিত প্রাচীনতম 
নমুনাগুলি আজকের ধারণ] অনুযায়ী আগের কালে মোটেও খেলার সামগ্রী 
ছিল না, বরং মুখ্যত অস্য্ো্টিক্রিয়া সম্পৃক্ত ধর্মীয় মুত্তি ছিল। শিশুর 
ক্রীড়াসঙ্গী হতে এদের সহম্র সহশ্র বছর সময় লেগে গেছে। প্রাগৈতিহাসিক 
কোন শিশুসমাধি থেকে পুতুলের সন্ধান ন। পাওয়ায় এবং জাছুক্রিয়ায় ছোট 
মতি ব৷ প্রতিরপের ব্যবহারের পরিপ্রেক্ষিতে এই পণ্তিতবর্গের ধারণ! 
হয়েছে যে, কৃত্রিম মনুস্যাক্কতির জাহৃগুণে ব্যাপকভাবে বিশ্বাসী প্রাচীন 
যুগে বয়স্ক অভিভাবকেরা! নিশ্চয় এ রহত্তময় বস্তরকে শিলুক্রীড়ার আওতার 
বাইরে রাখাট। নিরাপদ ও শ্রের মনে করেছেন। অবশ্ব মানবাকতি 
পুভুলকে শিশুদের কাছ থেকে বেশি দিন দূরে রাখা হয়ত সম্ভব হত ন!। 
শিশুর ক্রীড়াপ্রবণ্ণতা ও উতদ্তভটকল্পনা এত প্রবল যে পুতুল ও প্রতিম! তার 
কাছে একাকার হুতে কতক্ষণ ? বয়স্কদের পক্ষে তেমশি ধায় বা আনুষ্ঠানিক 
কাজ মিটে গেলে কয়েক ধরণের মৃতি খেলার জন্ত শিশুদের হাতে তুলে 
শি. ভা.-৯ ১৭১ 
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দেবার আবক্গার প্রত্যাখ্যান কয়া! কঠিন। ইতিহাসের প্রথমযুগেই পুতুল 
শিশুর ক্রীড়া তালিকাভূক্ত হয়ে গেছে । মিশরের প্রাচীন সমাধিক্ষেত্র থেকে 
পুুলের প্রাচীনতম সংরক্ষিত নিদর্শন পাওয়া! গেছে। অবশ্ত পেরুতে 
শিশুদের সমাধিক্ষেত্রে পাওয়! উজ্জ্বল পোশাক পর! ছোট ছোট মাটির পুতুল 
এবং ছোট ছোট মিশরীয় মৃত্তিগু'ল সচরাচর ভৃত্যবাচক প্রতিকৃতি হত। 

মৃতের প্রতিরূপ যেমন অভিজ্ঞনদ্বরূপ, জীবস্তব্যক্তির প্রতিরূপ “তেমনি 
জাহৃক্রিয়। ও নানাবিধ অন্ধ সংস্কারমূলক গুগক্রিয়ার এক গুরুত্বপূর্ণ সাধন। 
বাস্চবব্যক্তির পৌত্তলিক প্রতিনিধির অঙ্প্রত্যঙ্গ বিদ্ধ করলে বক্তমাংসের 
মানুষাটও আঘাতের বেদন! ও পরিণাম ভুগবে? এ বিশ্বাস নানাদেশে 
নানাবিধ জাছৃক্রিয়ার কারণ হয়েছে। আবার বিপরীত উদ্দেশ্য নিয়ে চীন 
ও জাপানে নিজ পরিবারের সকলের নাম করে কাগজের প্রতিরপ তৈরি 
করে দনিয়ার তাবৎ ব্যাধি তাতে আরোপ করা! হত এবং শেষে সেগুলিকে 
আগুনে পুড়িয়ে ফেল! হত এই বিশ্বাসে যে এর ফলে উদ্দীষ্ট স্বজনবর্গ এসব 
রোগের বালাই থেকে চিরটাকাল মুক্ত থাকবে । অবহ জাপানে পুতুল বা 
খেলন! নিছক ক্রীড়াবস্ত হিসাবে কদ্দাচ ব্যবহার হতঃ জটিল ধমাঁয় আচার 
ও উৎসব অনুষ্ঠানের এর! অঙ্গত্বূপ। জাপানের অনেকগুলি প্রাচীন বা 
পরম্পপ্াগত পুতুল কোন না কোন জাহ্বিশ্বাসের সঙ্গে জড়িত। দুরপ্রাচ্যের 
প্রাচীন পুতুলের যে নিদর্শন মিলেছে তাও ধর্মীয় তাৎপর্যময়। চীন ও 
কোরীয় ভাষায় পুভুল শব্দটির মূল আর প্রতিম! বা ভক্তিযোগ্য বর্তবাচক 
শব্দের মূল একই । 


শিশুতোষ শিল্পের এতিহাসিক বিবর্তন 


শিশুরঞ্জক শিল্পসামগ্রীর এঁতিহাসিক বিবর্তন একটি অত্যত্ত কৌতৃহলো- 
দীপক অস্থীক্ষার বিষয়। এই প্রসঙ্গে মিশরের প্রাচীন সভ্যতার যেসব 
নিদর্শন রয়ে গেছে তার কথ! প্রথমেই এসে পড়ে। হাতির দাত থেকে 
সুরু করে সোপা' ব্রোঞ্জ, মাটি, কাঠ ও মিশ্রপজাত উপাদ্দান দিয়ে তৈরি 
বল+ লা, জন্বজানোয়ারের আক্কতিমূলক টান! খেলন! ও পুডুল প্রভৃতি 
নানাধকম ক্রীড়া উপকরণে সমৃদ্ধ ও আলশোচ্ছল ছিল মিশবীয় শিশুদের 
জীবন। কাঠের তৈরি রঙীন গরু এবং কাঠ ও পোড়ামাটির সাদামাটা 
ঘোড়া মিশরে পাওয়। যেত। প্রাচান যুগের মাটির ঘোড়া এবং কাঠের 
তৈষ্মি আধুনিক লৌকিক খেলনার মধ্যে আশ্চর্য মিল বর্তমান, হয়ত মধ্যযুগের 


১২৭ 
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ইর্নামেন্ট ঘোড়। এদের যোগসূত্র রচনা করেছে । মিশর থেকে আবে! 
যেসব খেলন! পাওয়। গেছে তার্দেঞ মধ্যে আছে পালিশ করা মিশ্রকাচের 
হান্ক। নাল অত্যন্ত মনোজ্ঞ একটি ইছরঃ চুণাপাথরে তৈরি রখচালনায় 
নিরত এক বানর, সোনার গলবন্ধযুক্ত একটি হাতির দাতের কুকুর ও বাঘ, 
বিড়াল? কুমীর প্রভৃতি । আমাদের সিম্কুসভাতার ধ্বংসাবশেষ থেকে 
অগণিভ পশুপাখির মূততি পাওয়া! গেছে যার কিছু অংশের উদ্দীষ্ট ভোক্তা! 
ছিল সেযুগের শিশুর] । কয়েকটি মুখোশের সন্ধানও এইসঙ্গে পাওয়। গেছে। 

স্থির প্রাণীর পরবর্তী স্তরে এল গতিশীল প্রাণী। প্রাচীনতম সরল 
আকৃতিযুক্ত প্রাণীকে চাকার ওপর বসিয়ে সচল কণ। হুল এবং এই সঙ্গে এল 
দড়ি দিয়ে টান। থেলন1। সিন্ধু সভ্যতার চাকাঅল। দড়ি টান। গাড়ীর 
নমুনা পাওয়া গেছে। অক্ষদণ্ড ও কীলকযুক্ত ব বেরিয়ে আসা টাবযুক্ত 
চাকার ওপরে বসানো ঘোড়ার খেলনা আলেকজান্দিয়া মুযুজিয়ামে রাখ! 
আছে এবং তার বয়স কাল ৫** খৃষ্টপূর্বাব্ধ। মিশর ও অন্যান্ঠ সমুদ্রঘেরা! 
প্রাচীন জাতির শিল্পীর! খেলার নৌকে। তৈরি করত, তবে মিশরে বোধহয় 
এটি ছিল ধায় প্রতীক | 

গ্রীক ও রোনক সভ্যত] শিশু, বালক ও ত্রুণদ্দের আনন্দবিধানের জন্য 
যেমন তেমনি সমর এতিম্থের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে তাদের শরীরচচা, শারীর 
ঘবক্ষত। ও ততৎপর্তাবৃদ্ধি প্রভৃতির উদ্দেশ্ত নিয়েও থেল। ও আমোদপ্রমোদের 
সুপরিকল্পিত আয়োজন করৃত। এই হুই দেশে হাড়? কাঠ, সীসে, ব্রোঞ্জ, 
চামড়া ও মাটি প্রতি উপার্দানের সাহায্যে নান! ধরণের খেলনা তৈরি 
কর] হত। গ্রীন ও রোমে বয়ঃনদ্ষিকালে শৈশবের পুতুল ও খেলন। বিভিন্ন 
দ্বেবদেবীর উদ্দোশ্ে উৎসর্গ কর! হত, আর শৈশবে মৃত্যু ঘটলে তা নিবেদিত 
হুত পাতালের দ্রেবতাদের উদ্দোশ্তে। গ্রীক ও রোমান শিশুর! গৃহপালিত 
জন্তর খুব ভক্ত ছিল; সম্ভবত নেই কারণে তাদের খেলনায় আসেপাশের 
জাস্তভব আরুতির প্রাধান্ত দেখ! যায়। পোড়ামাটির ঘোড়া ছিল বিশেষ 
প্রিয়? তাছাড়া ছিল খরগোশ+ হাল: ঘুঘু, মৌরগঃ গরু? ষাঁড়, ছাগল, ভেড়া, 
শৃযবোর; হরিণ প্রভৃতি পশ্বারৃতি খেলনা । পেঁচা» শুয়োর এবং কচ্ছপের 
আদলে তৈত্বি ঝুশধুমিও ছিলঃ+ যেমন ছিপ দোলনায় শিশু ও হংসারূঢ় 
বালকের মৃতিসমন্থিত ঝুমঝুমি। পোড়ামাটির তৈরি প্রাচীন গ্রীক পুতুলের 
সঙ্গে আজকের জোড়। দেওয়! পুতুলের মিল সহজেই চোখে পড়বে । দড়ি 
ও তার দিয়ে অঙ্গ প্রত্যঙ্গগুলি ত্বতন্তরভাবে এঁটে দেওয়া হত। আমাদের 

উহও 
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সনাতন নাচের পুতুলে এই ধারাই অবলন্বিত হুত। রোমের পুতুল 
সাধারণত মাটির তৈরি হত কখনে!। কখনে! তাতে রঙ করা থাকত। সে 
যুগের কিছু কাপড়ের পুতুল আজও টিকে আছে। রোমান আমলে ক্ষুদ্রাক্কতি 
আসবাবের অস্তিত্ব থেকে কেউ কেউ খেলাঘরের বাড়ীর প্রচলন অনুমান 
করেছেন। রোমান যোদ্ধ_-সদৃশ অতি ক্ষুত্্ মৃদ্তি স্পেন, জার্মানি ব্রিটেন ও 
আবিসিনিয়াতে পাওয়া গেছে। সসাগর! পাথবীর অধিপতি গ্রীকসাআজ্যে 
নৌকো! খেলনার মধ্যে সহজে স্থান পেয়েছে। শান্ত রসের খেলনার মধ্যে 
ছিল ওবুলি কাঠের ছাউনিঅল! গাড়ীঃ নাকে ছ্যাদ। টানার ঘোড়ীঃ পিঠে 
ঝুলিসমেত ঘোড়া ও বানর । গ্রীস ও রোমে বলের প্রচলন ছিল । চামড়ার 
মোড়কে পশম দিয়ে তৈরি হত তাদের বল। শিশুপ্রিয় খেলনার মধ্যে 
লা, ছিল অন্ভতম। অদ্ভুতদর্শন বস্ত দিয়ে শিশুিত্ত বিনোদনের প্রয়াস 
তথন যথেষ্ট ছিল । এই যুগের প্রাচীর চিত্রে মুখোশ হাতে শিশুর ছবি 
প্রায়ই দ্বেখা যায়। পুতুলনাচের প্রচলনও ছিল এই যুগে । রোমের অদ্ভূত 
পর্যায়ের মৃতিগুলি ছিল একান্তভাবে হান্তোদ্দীপক। ভাবীজীবনের প্রস্তুতিঃ 
শরীরচ1, জান্তব সাহুচর্ধষের প্রতিবূপ প্রভৃতির দ্বিকে নজর দিয়ে শিশুচিত 
বিনোদনে অদ্ভুত দর্শন খেলন। পর্যস্ত নিবেদিত হত। 

আমাদের দ্রেশে কমবেশি বৃষ্টপূর্ব ২৫** অর্ধের শিল্পনমুন। হিসাবে থে 
পুতুলগুলি ত্বীকৃত তার অধিকাংশ সরলীকৃত এবং অনায়াস কারুকর্মের 
নমুন। | পাঞ্জাবের বিভিন্ন স্থানঃ বেলুচিস্থানঃ মাহেঞ্জদ|রে-হরপ্পা এবং ঝৌব 
ও কুঞ্জি থেকে এগুলি সংগৃহীত। এই আদিম চেহারার পুতুলগুলি মৌর্য, 
শুঙ্গ ও কুষাণ পর্বে এসে যেন সম্পূর্ণ ভোল পাণ্টিয়ে শিল্পন্ষমায় মণ্ডিত 
হয়ে উঠল। পূর্ব ভারতের প্রায় সব কয়টি পুরাতীর্থ থেকে এই সময্নকার 
পোড়ামাটির অগণিত পুতুল পাওয়া! গেছে। নিরেট ও ছাচে গড় এই 
জুদ্রাকার মৃত্তি যেন ভাবীকালে বড়ো৷ আকারে মৃ্তি আবির্ভাবের কথ! 
ঘোষণ1 করতে এসেছিল । বস্তত ক্ষুদ্রাকার পুতুল ও বড়ে। আকারের মৃততির 
মধ্যে আমার্দের দেশে কোন শিল্পশৈলীর প্রভেদ্দ ছিল না। দেবদেবীদের 
বাহুনগুলির প্রতি এক পলক নজর দ্বিলে মনে হবে ধূঃ পৃঃ ২৫০ অব্দের 
সেই প্রাণীমূর্তিগুলি যেন বড়ো হয়ে এখানে বাহনের ভূমিক! পালন করেছে। 
গুপ্তযুগে এসে বাঙলার পুলের ডৌল আরও অনেক পরিণত হয়েছে; 
ওজনে এগুলি হয়েছে অনেক হান্কী। পাঙ্গ-সেন যুগে পরিণত হাতের 
পুতুলশিল্প দেবায়তনিক শিল্পে বহিরঙ্গ সঙ্জার উপকরণে দীড়িয়েছে। 
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দুর প্রাচ্য ও শিশুতোষ শিল্প 


পৃথিবীর শিশুতোষ শিল্পসন্তারে দুর প্রাচ্যের অবদান প্রসঙ্গত স্মরণীয়। 
মিশরের মতোই জটিল সভ্যতার নিলয় চীনদেশে অতি প্রাচীনকাল থেকে 
নান! ধরণের খেলন। প্রচলিত ছিল। চীনে তরুণদের জীবন ছিল 
বৈচিত্র্যময় ও উদ্দীপনাপূর্ণ। লেত্তি দ্রিয়ে ঘোরানো লা জন্ম চীনে, 
কেউ কেউ অবশ্ঠ জাপানে বলে মনে করেন। প্রাচ্যে লা ঘোরানোর 
পদ্ধতি হুল দড়ি দিয়ে, আঙুলের সাহায্যে নয়। দড়ি দিয়ে টানা জন্তবর 
খেলনার উৎপত্তি সম্ভবত এশিয়ায় এই সংক্রান্ত নানাবিধ কৌশল উদ্ভাবনের 
এক স্বাভাবিক প্রতিভ। ছিল এশিয়াবাসীর । 

চীন ও জাপানে ঘুড়ির চিরায়ত জনপ্রিয়তা ও বিবিধ প্রয়োগ এই সুত্রে 
প্রসঙ্গ হয়ে দাড়ায় । জাপানে পুতুল ও খেলনার ইতিহাস যেমন প্রাচীন 
তেমনি দীর্থ। তবে জাপানে তথাকথিত শিশুতোষ শিল্প শুধু ক্রাঁড়াবস্ত 
ছিল না, জটিল ধমীর আচারান্ুষ্ঠান ও উৎসবের অঙ্গ ছিল। প্রাচীনতম 
জাপানী খেলন। হুল পৌরাণিক উৎস সমস্থিত সোমিন-শোরাই নামক একটি 
সরল কাঠের থেলন।। এর আকৃতি স্থতে। কাটার তকৃলির মতো 
এর ছয়টি মুখের প্রত্যেকটিতে সোমিন-শোরাই কথাগুলি খোর্দিত। এর 
মূল উদ্দোশ্ঠ হল অশুভ আত্মার বিতাড়ন বা নিবারণ। দুর প্রাচ্যের 
দ্বেশগুলিতে ধায় বা জাছ্‌ সম্পকিত পুতুলের প্রাচীন নিদর্শন পাওয়া ঘায়। 
হিন। মাত্স্ুরি নামক জাপানী পুতুল উৎসবের কেন্দ্র হল এমন একগোছা 
আনুষ্ঠানিক পুতুল য৷ পুরুষান্ুক্রমে বংশধরগণ উত্তরাধিকারস্যত্রে পেয়ে 
আসছেন। এইসব উৎসবের বয়েস কমপক্ষে হাজার বছর, আর এই 
সম্পকিত কিংবদন্তী আরে পুরনো । উৎসবগুলি যে প্রারস্তে সম্রাটের 
পৃজার অনুষ্ঠানের সঙ্গে কোনভাবে যুক্ত ছিল তাতে সন্দেহ নেই। লক্ষণীয় 
যে, আজও জাপানের ছুটি সর্বাপেক্ষা! গুরুত্বপূর্ণ পুতুল হুল সম্রাট ও সআরাজ্জীর 
প্রতিমৃতি' (এই স্থৃত্রে বাঙলার বিভিন্ন জেলায় ভাদু ও অন্তান্ত ঘেশ কয়েকটি 
রাজারাণী পৃজ। স্মরণে আসে)। জাপানে জাহৃশক্তিসম্পন্ন এতিহাশ্রয়ী 
খেলন। অঢেল, কোনটি দীর্ঘায়ুপ্রদ্ধ, কোনটি হাম গ্রভৃতি ব্যাধি থেকে 
শিশুদের রক্ষাকারী, কোনটি নির্দি& অমঞ্জল নিবারক, কোনটি বা মায়েদের 
দেওয়া হয় সস্ভানদের আধিব্যাধি থেকে রক্ষা করার জন্য | উর্বরতার 
ধেবের উদ্দোশ্টে বন্ধ্যা! নারী কর্তৃক মন্দিরের বেদীতে নিবেদিত হত উত্তর 
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জাপানের যে কাঠের তৈরি শিশু পুতুল তা! এই প্রসঙ্গে বিশেষ উল্লেখের 
অপেক্ষা রাখে । গ্রামবাঙলার “থান'গুলিও এই স্ত্রে স্মরণে আসে । 


মধ্যযুগ ও শিশুতোষশিল্প 

শিশুদের ক্রীড়নকপ্রিয়তা অক্ষুপ্ন থাকলেও মধ্যযুগের শিশুতোষ শিল্প 
হয়ে পড়েছিল নিতাস্ত খাপ্ছাড়া ও নিপ্রভ। আগের মতো ছ্যতিমান্ঃ 
চরম উৎকর্ষ সম্পন্ন, বারত্বব্যঞ্জকঃ মর্ধাদা সম্পন্ন বা প্রত্যয়শীল খেলার 
সামগ্রীর দেখ। তেমন মিলছিল না। পাশ্চান্তাডুখণ্ডে গ্রীস ও রোমের 
্বর্ৃযুগের পর নেমে এল অন্বকারময় বিষগ্ন যুগ। মায়ের জাতি অবজ্ঞার 
পাত্রীতে পরিণত হওয়ায় শিশুদের অবস্থার ওখানে অবনতি ঘাটে। 
তাছাড়া শিক্ষাব্যবস্থা হয়ে পড়েছিল অমাঞ্জিত এবং নিয়মান । বিলাস- 
ব্যসনের চুড়াস্ত নির্বাসনে এই সময়কার শিশুরঞ্জক শিল্প হয়েছিল সংখ্যায় 
স্বল্প ' এবং নেহাৎই সাদামাটা । অষ্টম ও নবম শতকে কাপড়ের তৈরি 
পুতুলের উল্লেখ এসময়ে মেলে । সমাধিস্থানে সাদাসিধে ভাবে তৈরি যে 
মাটির পুতুল পাওয়! গেছে তাকেই মধ্যযুগের প্রাচীনতম নমুন। বলা চলে। 
আরে! পাওয়া গেছে মাটির ঘোড়া, সশস্ত্র নাইট বা যোদ্ধা, খেলনার গ্ুহস্থালী 
সরঞ্জাম, টিন ও সীসের তৈরি ছোট ছোট জিনিস ইত্যাদি। কাঁচের 
খেলনাও মধ্যযুগের আদিপর্বে প্রচলিত ছিল। হুষ্ছবিষ্ার মর্যাদাময় 
শিভ্যাল্বির যুগে ম্পষ্টত ঘোড়া বা ঘোড়সওয়াঁর যোদ্ধার মুত্তি ছিল প্রধান 
আকর্ষণ। সম্তযোদ্ধা সেপ্ট মার্টিনের মৃতি মধ্যযুগের পাশ্চাত্য ভূখণ্ডের 
শিশুদের কাছে অত্যন্ত প্রিয় ছিল। বাজসভাগুলিতে ও অভিজাতমহলে 
সোনা, রূপা বা সীসের তৈরি ঘোড়সওয়ার মৃতি থাকত। হুবি হস” বা 

খেলার কাঠের ঘোড়া হল মধ্যযুগের আরেক বিশিষ্ট খেলন! । 
আমাদের দেশে গুপ্তযুগের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে যেন আয়তচোখের 
সেই ভাবময়তা কোথায় উধাও হুল । কিন্ত মন্দিরসঙ্জার ক্ষেত্রে এল 
অভূতপূর্ব উদ্ভম। এর অব্যবহিত পরে পুবাঁধারার মৃতিশিল্পে দ্েশপ্লাবী 
জোয়ার এল । সিদ্ধু সভ্যত1 থেকে গুপ্ুযুগ পর্যস্ত উৎপন্ন শিশুতোষ শিল্প 
এবার সার্বজনিক রূপগ্রহণ করল দ্বেবায়তনিক শিল্পে এবং দ্বেবদেবীর মৃতির 
ংশে ব্যবহৃত হয়ে। পুরাণের কাহিনী থেকে বিষয় ভান! গ্রহণ করে 
লোকায়ত শিল্পীরা অসংখ্য পোড়ামাটির পুডুল গড়তে লাগলেন । অবশ্য 
এ পুতুল শিশুদের ভীড়ে পৌঁছল না, দেখায়তন সঙ্জায় সামগ্রী হিসাবে 
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শিল্পভাবন। 

ব্যবদ্ধত হুল। মধ্যযুগে পাশ্চাত্যদেশে শিশুতোষ শিল্পে উৎকর্ষহীনত! 
যেমন প্রকট হয়ে উঠেছিল আমাদের দ্রেশে বোধহয় তা হয়নি । 

পরমধ্যযুগে নবাব-বাদশাহদের প্রভাবে যেমন মূল্যবান্‌ শিশুতোষ শিল্প 
তৈরি হয়েছে, তেমনি লোকায়ত শিল্পও পাশাপাশি সমান তালে এবং 
প্রায়শ অধিক সংখ্যায় নিশিত হয়েছে । নৌকাবিহার, ন্ৃত্যুরত। মহিল! 
জাতীয় দরবারবঞ্জক পুতুলগুলি এই সময়ে চিরায়ত ধারাঁর সঙ্গে মিশে গিজ 
শিশুদের কাছে আকর্ষণীয় হয়ে ওঠে। 

পশ্চিমে ষোড়শ ও সপ্তদশ শতক থেকে শিশুতোষ শিল্প নিয়ে ব্যবসায়িক 
চিন্ত! বেশ মাথা চাড়া দ্বিয়ে ওঠে । এই সময়ে আনন্দের ঢেউ জাগাতে 
যে ব্যাপক ধর্মীয় মেলা বসত তা ছিল শিশুরঞ্জক শিল্পের বাণিজ্যকেন্্র ও 
মিলনমেলা! । এই শিল্পশাখার সামাজিক গুরুত্ব এল তখন, যখন এর 
বাণিজ্যিক প্রসারে বিভিন্ন দেশের ব্যবধান প্রায় ঘুচে গেল। বাণিজোর 
পসরায় শিশুতোষ শিল্প নিঃসঙ্কোচে গাভীর্বপূর্ণ ব্যবহারিক সওদার পাশে 
ঠাই করে নিল। 

এইস্ক্ষে পশ্চিমের নানাদেশে বিশেষ করে ইতালিতে শিল্পগুণসমন্থিত 
ক্রিসমাস ক্রেশ বা ক্রিব্‌ নামক ধ্মীয় মৃতিসজ্জিত দোলনাবিশেষ বসানোর 
এক বেওয়াজ ছড়িয়ে পড়ে । ক্রীড়নকের বিকাশসাধনে এর পরোক্ষ প্রভাব 
আছে। এই নয়নাভিরাম ভক্তিপ্রস্থুত ক্রিব্গুলির ঠিক বিপরীত মেরুতে 
রয়েছে কিছু অস্ভুতজাতের পুতুল | ন্যুবেমবার্গের হান্তোদ্দীপক পুতুলগুলির 
ভেতরে থাকত জীবন্ত পাখির দ্বল। পাখির! ভয় পেয়ে ছটফট সুরু 
করলে মৃত্তিগুলি দ্রমকে দমকে আন্দোলিত ও প্রাণবন্ত হয়ে উঠত: 

ঝেনেসাস যুগ আমাদের শিশুতোষ শিল্প বিষয়ক প্রত্যাশাকে বিফল 
করে। এই ছুই শতকে খেলনার ইতিহাসে গ্রভৃত অগ্রগতি হয়েছে বৈকি, 
এর আগে কখনে। খেলনার এত ব্যাপক সংগ্রহ সম্ভব হয়নি। কিন্তু এগুলি 
ঠিক শিশুতোষ শিল্প নয় বড়োদের খেলন। । আসলে এই যুগের শিশুদের 
মধ্যে উদ্দাম প্রাণগাঞ্চল্য ও ক্রীড়াপ্রবণতার অভাব ছিল বলে শিশুতোষ 
শিল্পের বিকাশ ঘটেছে ধীরগতিতে । মনে হয় এই যুগ যেন শিশু নয়ঃ 
পূর্ণবয়স্ক মানুষের বিকাশেই আগ্রহী । তাই এর শিশুতোষ শিল্পসস্তার 
হল নিরেট, কেজো, শিক্ষামূলক ও ক্রিয়ানির্ভরঃ অর্থাৎ রেনেসাসের 
ধর্মের সঙ্গে প্রত্যাশিতভাবে তাল রেখে গগনবিহারী, মহান্‌, কল্পনা সমৃদ্ধ 


নয়। 
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শিল্পভাবন। 
শিশুতোষ শিল্প ও আধুনিক ধার৷ 


আধুনিক ধারা বলতে আমর! অষ্টাদশ শতক থেকে সুরু হয়ে যা 
আজও বহুমান সেই ধারাটিকে বোঝাতে চেয়েছি । অবশ্ঠ আমাদের দেশের 
শিশুরঞ্জক শিল্পে এই সময়কাল ঘে কোন একটি বিশেষ পর্বের স্ুত্রপাত 
করেছিল এমন কথা বলা যায় না। তবে এই সময় থেকে পৃথিবীর অন্যান্য 
দেশের সঙ্গে সংযোগ আমাদের বুদ্ধি পেতে থাকে এবং ফলত সেইসব 
দেশের শিল্পসস্ভার সম্পর্কে মোটামুটি একট! ধারণালাভ সম্ভব হয়। আধুনিক 
যুগের প্রধান বৈশিষ্ট্য হলঃ এরই সময়ে শিশুতোষ শিল্প সৃষ্টি করতে গিয়ে 
কারুকমীর] শিশুর সত্যিকারের চাহিদ্র! এবং পছন্দের দ্বিকে নজর দ্বিলেন। 
এই সময়ে ইংলণ্ড এবং আমেরিকায় লাল গরুর চামড়ায় তৈরি চাকায় 
চাপ দোলন ঘোড়া আবির্ভাবের সঙ্গে সঙে শিশুদের মন জয় করে বসল 
তাছাড়া বিখ্যাত ব্যক্তিদের বিদ্রপ করে পুতুলনাচ*+ হালেকিন এবং 
স্কারামুশ জাতীয় চবি্র সৃষ্টি এই সময়কার উল্লেখযোগ্য অবদান । কাগজ ও 
কার্ডবোর্ডের সাহায্যে ছোটবড়ো মৃত্তি তৈরি এই সময়ে সবচেয়ে জনপ্রিয় 
হয়ে ওঠে। 

আধুনিক পর্ধের আবেকটি বৈশিষ্টা হুল, শিশুতোষ শিল্প নির্মাণে স্বক্ষেত্রে 
আন্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন ব্যক্তিদের সক্রিয় অংশ গ্রহণ। পুতুল বাড়ী 
তৈরির ব্যাপারে সমকালীন প্রায় সব খ্যাতনামা স্থপতি অংশ নিয়েছেন, 
লিওনার্দো দ1 ভিঞ্ির মতো শিল্পী তৈরি করেছেন ত্বতশ্চল সিংহ। প্রথম 
বিশ্বযুদ্ধ সুরু হওয়ার আগে পর্যস্ত প্রায় প্রতিদ্রিন কোন ন। কোন নতুন 
শিশুতোষ সামগ্রী পৃথিবীর কোন না! কোন দেশে তৈরি হয়ে এসেছে। 
এই শ্ত্রে শিশুদের রাজ্যে এক পরমবন্ধুর আবির্ভাব ঘটল । শিশুতোষ 
শিল্পে এই বন্ধু টেডিবেয়ার নামে পরিচিত। মিসিসিপি ও লুইজিয়ানা 
রাজ্যের মধ্যে সীমান্ত নিয়ে বিরোধ চল কালে রকি পর্বতে শিকাররত 
আমেরিকান প্রেসিডেন্ট টেভি রুজভ্েপ্ট আইনের প্যাচে পড়ে যাবার 
আশঙ্কায় সামনে তেড়ে আস। এক ভালুকছানাকে গুলি করতে অস্বীকার 
করেন। এই ঘটনার সুত্র ধরে পদ্প্রান্তে ভালুকছানাসছ তার এক আলোক- 
চিত্র সংবাদপত্রে প্রচারিত হয় এবং ক্লিফোড বেরিম্যান এই ভাখ্যর ভিত্তিতে 
এক রাজনৈতিক ব্যঙ্গচিত্র প্রকাশ কষেন। টেডির এক ভক্ত ও একটি 
শিশুতোষ শিল্পের উৎপাদক প্রেসিডেন্টের সন্মত্তি নিয়ে এ ভালুকছানাৰ 
অন্নকরণে টেডি বেয়ার আখ্যা! দিয়ে এক নরম পুডুল বানান। আজ সেই 
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শিল্পভাবনা 

উৎপাদক নেইঃ সেই সময়কার সব কিছুই পরিবরিত হয়েছে কিন্তু টেডি 
বেয়ার আজও বিশ্বের সর্ব উৎপন্ন হয় এবং সেই আগেকার আকর্ষণ তার 
সমানই আছে। ঘড়ির কৌশলে চালিত নানাধরণের পুতুল এই সময়ে 
বাজার ছেয়ে ফেলে । বিংশ শতকের স্ুরুতে ইংলগ্ডের অন্যতম বিখ্যাত 
শিশুপ্রিয় খেল] মেকানে!। পদ্ধতি বাজারে আসে এবং প্রায় সঙ্গে সঙ্গে 
বাজার মাৎ করে ফেলে। এডওয়াাঁয় যুগের ম্ন।ন ঘরবাড়ীগুলি মেকানে। 
পদ্ধতির উদ্ভাবক ফ্রাঙ্ক হর্ন বির উদ্যমে যেন একেবারে চাঁপা পড়ে যায়। 

আমাদের শিশুতোষ শিল্প আধুনিক পর্বে এসে মহা সঙ্কটের সামনাসামনি 
হয়েছিল, বস্তত মধ্যযুগে পৃথিবীর অন্যান্ত দ্বেশে যে ব্যাপক চিন্তা ও উদ্যম 
এই ব্যাপাবে দ্রেখা দ্বিয়েছিল তার কণীমাত্র আমাদের ছিলনা । আদি পর্বের 
শিল্পসম্ভারে যে নিখিল বিশ্বগত 'এক্য দেখ! যায়ঃ মধ্যযুগে সেখানে সম্পূর্ণ 
ছেদ পড়ে। আধুনিক পর্বে পাশ্চাত্ত্যভূমির কর্ষণা একএকম জে'র করে 
আমাদের মন কেড়ে নেয়-। আদি পর্বের ধারা তখন লোকায়ত শিল্পীর 
শিল্পকৃতির আওতায় লে যায় এবং লোকায়ত শিল্পীর আঞ্চলিক বিশিষ্টতা 
শিশুতোষ শিল্ে প্রতিফলিত হয়। অভিজাত ধারায় বদিও মভান্‌ স্থষ্টি 
জন্ম নেয়নি কিন্তু বেশ কিছু বিদেশী সামগ্রীর অন্করণ সম্ভব হয়েছে। 
পৃথিবীর অন্ান্ত দেশের মতে! কোন খযাতকীতি সৃষ্টিশীল ব্যক্তির স্পর্শে 
আমাদের শিশুতোষ শিল্প যখন ধন্তা হতে পারেনি তখন বিদেশের অনুকরণ 
ছাড়! গত্যন্তর নেই। অভিজাত ও লোফায়ত এই দুই ধারার শিশুতোষ 
শিল্প যখন পাশাপাশি বাজারে চালু রয়েছে এমন সময়ে ভারতের কয়েকটি 
রাজ্যে এই দই ধারার সংমিএণে বেশ কিছু শিশুরঞক শিল্প জন্ম নেয়। 
এগুলির বাণিজ্যিক সাফল্যের সঙ্গে সঙ্গে & শিল্পকেন্দ্রগুন্সি উৎপাদনে 
আঞ্চলিকত! চিন্ধিত হতে থাকে । বস্তত এই আঞ্চলিকতা শুদ্ধ এতিহের 
অবদাম নয়ঃ আধুনিক যুগে কীাচামালের স্থবিধা, সুলভে দক্ষ কারুকর্মী 
পাওয়! ইত্যাদি অর্থনৈতিক কারণে এ আঞ্চলিকতার জন্ম । 

আধুনিক পর্বে সার। বিশ্ব জুড়ে শিশুতোষ শিল্পের ব্যাপক প্রসার ঘটে । 
উনিশ শতক থেকে পুতুলের ভূমিক। ও নকৃশ। প্রভৃতি নিয়ে তত্বের পাহাড় 
জমে ওঠে । জার্মীনীর আর্নস্ট ফোবেল এবং ইতালির মারিয়া মন্তেসরির 
আলোচনায় ক্রীড়নক বিষয়ে অভিভাবক ও শিক্ষক প্রভৃতি বয়দ্কদের প্রভাব 
ও পছন্দ কঠোখানি শ্রাহ হওয়া উচিত ইত্যাদি প্রশ্ন সবিশেষ গুরুত্ব পায়। 
এই প্রসঙ্গে রুগ্ন, পঙ্গু ও মানসিক বিকাশের দিক থেকে অমগ্রসর শিশুদের 

১২৯ 


শিল্পভাবন! 

চিকিৎসার ব্যাপারে পুতুলের সাহায্য নিয়ে যে বিপুল আরোগ্যকর কাজ 
হয়েছে সেকথা উল্লেখ কর! প্রয়োজন | মৃক শিশুকে কথ বলতে শেখানোর 
বপারেও পুতুলের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা! আছে। 

শিশুতোষ শিল্পসামগ্রী তৈরির স্থত্রপাত কী করে হল সেইতিহাস আজ 
আর ম্পষ্ট নয়। কেন যে একই খেলন! ব! পুতুল নানা! আকৃতি নিযে 
বিভিন্ন দেশে বারব.র আবির্ভূত ও তিরোছিত হয়েছে তা এঁতিহানসিক ও 
সমাজভাত্বিকর্দের কাছে এক গ্রহেলিকা। তবে এটা পরাক্ষিত সত্য যে 
আর্থনীতিক উত্থান পতনের প্রভাব শিশুতোষ শিল্পে তেমন প্রকটভাবে 
পড়েনি । হয়ত এর কারণ এই যে এই শিল্পের মূল খুব গভীরে প্রোথিতঃ এর 
শিশু গ্রাহকদের চাছিদ্1] অভিভাবকের আয়ের স্থত্রে আদে' স্থিতিস্থাপক 
নয়। অর্থনৈতিক বিপর্যয় কাটিয়ে ওঠ তাই এই শিল্পের পক্ষে সহজ 
হয়েছে । এই শিল্পের পারিবারিক ভিত্তিও হয়ত তার একটি কারণ : 

শিশুতোষ শিল্প নির্মাণ ও ফোগের আর্থনীতিক যোগস্ত্রের বিবরণ 
অগ্ভাদশ শতকের আগে স্পষ্টভাবে পাওয়া একরকম অসস্ভব। যতদূর জান। 
যায় ব্যবসায়িক ভিতিতে জার্মানদেশে প্রথম এই শিল্পের বিকাশ ঘটে। 
জার্মানিতে প্রচুর সংখ্যায় ও পূর্ণ উদ্যমে খেলনা তৈরি হলেও নির্মাতা! ব1 
ব্যবসায়াদের হাত থেকে তা বোরিয়ে যাবার পর এঁ শিল্পসম্ভারের ভাগ্যে 
কিযে ঘটত তার থবর পাওয়া যেত না। অষ্টাদশ শতকের শেষাশেষি 
বিক্রেত। ও ক্রেতার মধ্যে সরাসরি যোগ স্থাপিত হয়। পঞ্চাশ বছরের 
মধো শিশুতোষ শিল্পের সচিত্র বর্ণনাত্রক তালিকা প্রকাশ পেতে থাকে। 
বিভিন্ন বৃত্তির সম্মেলন ও সহযোগিতার ফলে এই শিল্প সংক্রান্ত বাণিঞ্জ্িক 
উৎপাদন কেন্দ্র গড়ে ওঠে এবং উন্নততর শিল্পসস্ভার তৈরির পথ খুলে যায়। 
এইভাবে জার্মানিতে লোকায়ত খেলন। শিল্প এক বিরাট শিল্পে পরিণত হয়। 

আমেরিকায় এই শিল্প তখনি বিকশিত হতে নুরু করেছিল যখন মুরোপ 
থেকে আমদানীর কোক কাটিয়ে ওঠ। খানিকট। সম্ভব হয়। আমেরিকার 
শিশুতোষ শিল্পে লোকায়ত ধারার অবদ্ধান নেই বললেই হয়। প্রথম 
বিশ্বযুদ্ধের সময় যুরোপ থেকে আমদানী বন্ধ হওয়ার পর আমেরিকায় এই 
শিল্প ফেপে ওঠে। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর এটি বীতিষতে! একটি 
বাণিজ্যিক উদ্ভমে পৰিণত হুল এবং শিল্পের কলেবর বহুগুণ বৃদ্ধি পেল। 
ফ্রান্সে আবার ব্যাপক উৎপাদনের থেকে বিলাসবঙ্ল মৃল্যবান্‌ ক্রীড়নক 
উৎপাদনের দিকে বেক বেশি । ব্রিটেনে এই শিল্প মোটামুটি আমেরিকার: 
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ধাচে বিকাশলাভ করেছে। রাশিয়ায় কিন্তু জার্মানির মতো! রপ্তানী 
উদ্দেশ্তে শিশুতোষ শিল্প খদ্ধ হয়েছে এবং কালক্রমে লোকায়ত খোলস ত্যাগ 
করে ব্যবসাভিত্তিক দপ নিয়েছে । কিছু কিছু রাশিয়ান বিমান কারখান। 
অবসর সময়ে শিশুতোষ শিল্প উৎপাদন করে। 

জাপানে এই শিল্পটি নান! অবস্থার মধ্য দিয়ে গেছে। এরও মুল ছিল 
প্রাচীন জাপানী পুতুলের এতিহে। এমন একট| সময় এসেছিল যখন 
শ্রমিকদের স্বল্প পারিশ্রমিকের স্যোগ নিয়ে জাপান নিকৃষ্ট ও সম্ভা খেলন। 
দিয়ে বিশ্বের বাজার ছেয়ে ফেলেছিল এবং শেষপর্যস্ত কেবল বদনাম 
কুড়িয়েছিল। ইদ্রানীং অবশ্য জাপান ও হংকং শিশুতোষ শিল্প যা! উৎপর 
করে তা সুলভ বা নিকৃষ্ট নয়। উদ্ভাবনশক্তির চাতুর্য জাপান? পুতুলের 
মূল কথা । বিশেষ করে হংকংয়ের ব্যাটারিচালিত খেলনাগুলি চলিষুঃ 
খেলনার ধারায় নিঃসন্দেহে গুরুত্বপূর্ণ সংযৌজন। 

পৃথিবীর অন্যান্য দেশের দৃষ্টাস্তে আমাদের দেশেও রপ্তানী ও আভ্তান্তরীণ 
বাজার পাওয়ার আশায় বিভির রকমের পুতুল উৎপাদনের উদ্যম আধুনিক 
পর্বে দ্বেখা যায়। চিরাম্সত লোকায়ত ধারার সঙ্গে দেশী ও বিদেশী 
অভিজাতধারার সংমিশ্রণে এই উৎপাদ্দন কেন্ত্রগুলি আকর্ষণীয় শিশুতোষ 
শিল্প উৎপন্ন করে চলেছে । এই উগ্যমের প্রথম দ্বিকে বাজস্থানের কাপড়ের 
পুতুল, গোয়ালিয়রের কাঠের এবং নরম পাথবের পূতুল দক্ষিণের চন্দনকাঠ 
এবং ধাতুর তৈরি পুতুল? বাঙলা ও উত্তরপ্রদেশের পোঁডামাটির পুতুল 
বিশেষ সহায়ক-ভূমিক! নিয়েছিল । রঙউকর। মাটির পুতুলের ক্ষেত্রে কৃষ্ণনগর, 
মুশিদাবাদ+ কৃমারটুলি+ লক্ষৌ, আগ্রা” বেলগীওঃ বার1ণসী* ভাঞ্জোর, 
নাপিক, লক্ষৌ, মধুর এবং মহীশূর প্রভৃতি স্থানের শিল্পসস্তারের রাঁতিমতো 
চাহিদা হয়। বাঙলায় লৌকিকধারার গতি অব্যাহত থাকে বাকুড়ার 
পীচমুড়ে!, বাজগ্রাম, মুরলী, চব্বিশ পরগনার দক্ষিণ বারাসাতঃ জয়নগর; 
মেদিনীপুরের নাড়াজোল+ বীরভূমের রাজনগরঃ মুশিদাবাদের কাটালিয়া, 
বর্ধমানের নতুন প্রভৃতি স্থানের শিশুতোষ শিল্প উৎপাদনের মাধ্যমে ।-_ 

সাম্প্রতিককালে সরকারী ও বেসরকারী উৎসাহে সারাভারত জুড়ে 
অনেকগুলি উৎপাদনকেন্ত্র গড়ে উঠেছে। ধাতুনিমিত পুতুলের ক্ষেত্রে 
ভাঞ্জোর, মোরাদাবাদ, রাজস্থান হায়দরাবাদ + পাথুরে পুতুলে উদয়পুর+ 
বিকানীরঃ যোধপুরঃ জয়পুরঃ আজমীর, ভরতপুরঃ আগ্রা? মধুর], মির্জাপুর? 
বারাণসী; গোয়ালিয়রঃ পুরীঃ ভুবনেশ্বর, গয়া, মুজেরঃ আমেদাবাদ+ সোম- 

৩১ 


শিল্পভাবন! 

নাথপুরঃ গোলকোণ্ড ; কাঠের পুতুলে কাশ্ীর, অমৃতসর* আলাীগড়, 
আজমগড়, বুলন্দশহুরঃ লক্ষৌঃ মধুরা, শাহুরানপুরঃ গুজরাট, শিমোগা, 
ব্রিবান্কুর ও কোও্াপল্লী। ; হাতির দাতের তৈরি পুতুলে সুরাটঃ আমেদাবাদঃ 
পুণা, যোধপুরঃ বিশাখাপত্তন, তিরুূপতি+ ভরতপুর+ ব্রিপুর! ও মুশিদাবাদ 
প্রভৃতি স্থানের নাম উল্লেখযোগ্য । আদিযুগ থেকে আজ পর্যস্ত ভারতবর্ষে 
পুতুলের মাধ্যমে অগণিত মোটিফ ও গঠনাদ্র্শ তুলে ধর! হয়েছে, কিন্ত 
কালক্রমিক সংগ্রহ ও তথ্যপ্রদ্দান প্রায় হয়নি বললেই চলে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর সুরু থেকে বিদ্বেশে যখন পুতুল নিয়ে তোলপাড় আব্স্ত হয়েছেঃ 
ভারতবর্ষ তখনে। নীরব দর্শক । আজও যে খুব সচেতন ত1 নয়, এই সত্য 
স্পট হয় যখন দেখা যায় মধ্যযুগের বিদেশে পরিত্যক্ত পুতুল আজকের 
দিনে এদেশে অতি সমার্দরে অন্কৃত ও বিরত হচ্ছে । লোকায়ত ধারাকে 
দ্ৰীর্ঘদিন অবহেলা করার সঙ্গে এই ছবছাড়। ও দেম্ের বোধহয় কোথাও 
যোগস্ুত্র রয়েছে । তবে চরমকথা বলার সময় এখনে! আসেনি । 


কলকাতার কারুকৃৎ 


কলকাতা গড়ে ওঠার পেছনে বিদেশী বণিকের সাআজ্যবাদী আকাজ্কা হয়ত 
কোনদিনই সর্বধা পূরণ হত ন1 যদ্দি না নবাবী আমলের ক্রিয়াকলাপ 
অনুকুল পরিবেশ তৈরি করে দ্বিত। চৈতন্তোত্তর কালেও সামস্তপ্রভুরা 
রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক সামান্ত ক্ষমত। নিয়ে লোকসমাজের ভরসাস্থল 
ছিল। স্বখে দুঃখে দ্াড়াবে। কোথায়? --প্রভৃর কাছে। কিন্তুদ্বিল্লীর 
মসনদে যখন কম্পন স্থরু হল তখন বাইরের শক্র ঘরের শক্রু চতুর্দিক থেকে 
ব্যস্ত করে তুলল । শুধুমাত্র মারাঠাদরন্থ্য ঠেকাতে গিয়ে আঞ্চলিক সামস্তগুতুরা 
একে একে ধরাশায়ী হলঃ তার ওপরে এল আবাকানের মগ ও পতুগীজ 
জলদস্যু । সমাজচক্রের তিন দ্িগন্ত কৃষি বাণিজ্য এবং শিল্প ততক্ষণে 
থমথমে ভাব নিয়ে কর্মহীন দর্শক সেজে গেছে। এই সুযোগে পতুগিজের 
অনুসরণে এসে পড়ল ডাচ এবং ইংরেজ । 

১৫১*-এ আলবুকের্ক গোয়! জয় করলেন। এর বেশ কিছুদিন পরে 
পতুগীজর। হুগলী ধরে কলকাতার দিকে যাতায়াত সুরু করে। একসময়ে 
তারা সপ্তগ্রামে এসে হাজির হল এবং এন্বরধময় বাণিজ্যকেন্্র সপ্তগ্রামে 
নিজেদের তত্পরতা! বাড়িয়ে তুলল । পরে তার স্থানচ্যুত সপ্তগ্রামের 
তত্তবায় পরিবারদের গড়া গোবিন্দপুরের (গার্ডেনরিচ এলাক। ) সঙ্গে 
বাণিজ্য সম্পর্কে এল । 


| কলকাতার জন্ম 

পুরোনো “কালীক্ষেত্র' অথবা কলি চুনের কাতা৷ (ডিপো! ) পরবর্তাঁকালে 
কলিকাতা! নাম নিয়েছে । কালীক্ষেত্র পরমধ্যযুগে উত্তরে দৃক্ষিণেশ্বর থেকে 
দক্ষিণে বেহাল! পর্যস্ত বিস্তৃত ছিল। তখনকার গঙ্গার পৃবতীরে বাকের 
মুখে প্রাচীন কালীমন্দির দৃর্ভেন্ত অরণ্যের মধ্যে ছিল। সপ্তদশ শতাব্দীর 
প্রথম দ্রিকে সরম্বতী মজে যেতে নুরু করে এবং ফলে সাতগ! তার পুরনো 
সমৃদ্ধি সর্বাংশে হারিয়ে ফেলে। সেই সময়ে ভাগীরথীর তীরে চিত্রপুর+ 


শিল্পভাবন। 

ছত্রলুট ব1 ছাতান্ুটঃ কলিকাতা, গোবিন্দপুর এবং দক্ষিণে ছুটি গ্রাম 
ভবানীপুর ও কালিঘাট গড়ে ওঠে । আদঘিগ্স। তখন পৃবে সরে এসেছে, 
কলকাতা থেকে কালীবিগ্রহ চলে গেছে কালিঘাটে । এই অঞ্চলে তখন 
সাবর্ণ চৌধুরীদের পাকা কাছারি এবং তার পুবে দীঘির কাজ শেষ হয়েছে। 
দ্রীর্থ রাস্তা একটি উত্তর-দক্ষিণে চলে গেছে। কয়েকটা খাল তখনে। 
গঙ্জাকে পুবের খালের সঙ্গে যুক্ত রেখেছে। প্রথম খালের উত্তরে চিত্রপুর+ 
প্রথম ও দ্বিতীয় খালের মধ্যে ছাতাঙছট, দ্বিতীয় ও তৃতীয় খালের মধ্যে 
ছিল তখনকার “কলিকাতা? | তৃতীয় খালটির দক্ষিণে গোবিন্দপুর, আরো 
দক্ষিণে ভবানীপুর ও কালিঘাট। 

কেউ কেউ বলেছেন গোবিন্দপুরের সেই ততস্তবায়দের উৎসাহছেই স্ুতা- 
নুটির বাণিজ্যকেন্দ্র গজিয়েছিল। এদিকে তখন ইংরেজ বণিক উড়িস্তায় 
কুঠি গড়ে ফেলেছে । ১৬৫৮-তে চার্ হুগলিতে কৃঠি করলেন কিন্তু 
ঝামেলা হল ১৬৮৬-র যুদ্ধে। নবাবের তাড়া খেয়ে ইংরেজ আশ্রয় নিল 
সুতানুটিতে। সুতানুটিঃ কলিকাতা এবং গোবিন্দপুর--এই তিনটি গ্রামের 
আকর্ষণে বণিক ইংরেজ ক্রমে শাসক ইংরেজে রূপান্তরিত হল। 


কলকাতার চেহারা 

লগ্ডন, প্যাপ্িসঃ বালিন ও মস্কোর মতো। কলকাতা শহুরও নদ?র তীর 
ধরে প্রথম গড়ে উঠছিল। কিন্তু বিদেশের ঢঙে কলকাতা৷ নদ্রীর দুই তীর 
ধরে গোল হয়ে বেড়ে ওঠার সুযোগ পায়নি । ১৭৮-তে কতকগুলো 
নৌকে। ভাসিয়ে গঙ্গার ওপর সেতু তৈরি হয়েছিল। গঞ্গ। যদ্দি কলকাতার 
সদর দরোজ হয় ভাহলে পৃষের খাল ছিল তার খিড়কির দ্বরোজা। এই 
ছুই রোজার মাঝখান দিয়ে লন্ধাটেভাবে শহর কলকাতা রূপ নিয়েছে। 
তাই ইচ্ছে থাকলেও বিদেশের শহর-চানিত্র্য কলকাত। কখনে। পায়নি । 


নতুন শাহর! লভুন আকর্ষণ 
বীয় সাম্রাজ্যব্যবস্থার সনাতন বিষ্ভাস বিদেশী আক্রমণে একাধিকবার 
দুলে উঠেছে। হিন্দু পৌরাণিক্তন্ত্রের সঞ্গে সঙ্গে আমাদের লোকজীবনের 
কর্ষণ। প্রায় হাত ধরাধরি করে চলেছিল | নসামস্তপ্রভৃর প্রতাপ ও দ্াক্ষিণ্যের 
পন্ষিবেশে সম্ভবত সেইটাই ছিল ত্বাভাবিক। কোন নির্দিট জনপদের 
সমগ্র অধিবাসীর মানসিক তানপুর! মুলত প্রায় একই দুরে বাধা ছিল। 


১৩৪ 


শিল্পভাবনা 

মধ্যযুগে তুকাঁ আক্রমণকালে এই সনাজবিন্ঠাস যে আঘাত পায় তা অতি 
স্বল্পনকালের মধ্যে কাটিয়ে উঠেছে কিন্তু স্থিতাবস্থা রক্ষার তখন সময় পাওয়া 
যায়নি, পাশ ফিরতে না ফিরতে আধুনিক সাম্রাজ্যবাদের আঘাত এসে 
পড়ল। গ্রামকেন্দ্রিক যাবতীয় উদ্যম এবার নিশ্চিহ্ন হবার উপক্রম হুল । 
সমস্ত সমাজদেহ খণ্ডিত হয়ে শহর নামক নতুন গড়ে-ওঠ। জনপদের সঙ্গে 
যখন পাল্ল। দিতে উৎসুক ততদিনে শ্রাম ও শহরে ফারাক হযে গেছে 
আসমান-জমিন । এই পার্থক্য শেষ পর্যন্ত শুধু যে মধাবিত্ত এবং নিম্- 
মধ্যবিত্তের আবির্ভাব ঘটালো তা নয়, সমাজের নিয়তম স্তরে মান্থুষের 
পায়ের তল। থেকে জমিটুকু পর্যস্ত সরিয়ে দ্বিল। 

গ্রামকেন্দ্রিক বাঙালী নেহাৎই ছোটগণ্ডীর মানুষ, কিন্ত মোটামুটি দ্বয়ংভর 
ছিল। এই বিচ্ছিন্নতা ও আঞ্চলিকতার সঙ্গে মধ্যযুগীয় যাবতীয় বৈশিষ্ট্যের 
ঘনিষ্ঠ আত্মীয়তা ছিল। দরবারী শাসনের করৃপক্ষ সনাতন সামস্তপ্রভ়র 
কায়দায় প্রজাদের কাছ থেকে প্রাপ্য আদায় করত, কিন্তু ইংরেজ সেটি 
যবসাদারের ব্যাপারে দাড় করতে লাগল । এই ব্যবসার শ্যত্রে বেশ কিছু 
সংখ্যক দেশীয় সামস্তপ্রভুকে তার নিজেদের পথে টেনে নিল নতুন 
গড়ে-তোলা শহরের আকধণেঃ বেনিয়ানশিপের প্রলোভনে সামস্তপ্রভূর। 
দ্রলে দলে আসতে লাগল। বিদেশী বণিক ততদিনে সাআজ্যবাদের 
চেহারা মেলে ধরেছে। স্থানিক কর্ণার বিশিষ্টতা থেকে যে যে সংস্কৃতি- 
কেন্দ্রের সংবর্ধন সম্ভব হয়েছিল তাদেরও বিপর্যয় দেখ! দ্িল। বিদেশীর 
চোখ ধশাধানে। চমকে পুরলো। মূল্যবোধের আমূল পরিবর্তন ঘটতে লাগল । 
গ্রামবাঙলার তথাকথিত অভিভাবকরা একে একে নতুন শহরের দ্িকে 
ছুটে আপতে লাগল । অনাথ লোকসমাজ তখন কিংকর্তব্যবিমৃঢ় । 

প্রতিযোগিতামূলক অর্থনীতি 

তুকা আক্রমণের পরবতর্শকালে হিন্দু পৌঁরাণিকতত্ত্রের চার বর্ণ ব্যবস্থায় 
একরকম শিথিলতা এসে গিয়েছিল। শাসিত লোকসমজের কুলগত 
বৃত্তিনির্ভরত। তখন থেকে ধান্কা খেতে স্ুরূ করে। সনাতন এই কুলগত 
বৃত্তির মূল স্তস্তটি দাড়িয়েছিল অপ্রতিযোগিতার ওপর। আধুনিক উৎপাদন 
ও ক্রয়বিক্রয়ের প্রতিযোগিতা যে সময় একটু একটু করে সমাজদেছে দেখা! 
দ্বিচ্ছিল ঠিক তখন থেকেই পুরনে। অর্থনীতি ও উৎপাক্ষন-কাঠামো৷ নড়বড়ে 
হয়ে ওঠে এবং পূর্ণ প্রতিযোগিতামূলক -ার্থনীতিক ব্যবস্থার আবির্ভাবের 


সঙ্গে সঙ্গে পুরাতনের নির্বাসন ত্বরান্বিত ও অবধান্বিত হয়। 
৯৩৫ 


শিল্পভাবনা 
নতুন শহরে লোকশিল্প 

শহুর কলকাতা গড়ে ওঠার সঙ্গে সঙ্গে যে ধরণের কারুশিল্পী এই নব 
জনপদবাসীর পৃষ্ঠপোষণা আশা করে এখানে এসে ভিড় জমান তাদের মধ্যে 
তত্তবায়, পটুয়া কুস্তকার, অলঙ্কার ও হাতির দাতের শিল্পী, জীবজন্তর 
হাড়ের শিল্পের কারিগর, শঙ্খবণিক, প্রস্তরভাস্কর+ স্ত্রধরঃ বেতের ও বাশের 
কারিগর, ধাতুশিল্পীঃ চর্মকার মালাকার, ফুলকারি শিল্পী, গন্ধিক্ষ শিল্পী এবং 
স্থপতি প্রধান । অষ্টাদশ শতকের গোড়া থেকে গতশতকের শেষাশেষি পর্যন্ত 
কৌলিকবৃত্তির বাঙালী কারুকৃৎ পৃষ্ঠপোষকের সন্ধানে কখনে! দলবদ্ধভাবে 
অধিকসংখ্যায় আবার কখনো বা স্বল্লসংখ্যায় নতুন শহর কলকাতার দিকে ছুটে 
এসেছেন । এই আজব শহবের দ্রাঞ্ষিণ্য যতদিন পর্যস্ত এদের প্রতি অবারিত 
ছিল ততদিন এর এখানে অস্তিত্ব রাখতে পেরেছেন। ওদিকে যার] রয়ে 
গেলেন গ্রামাঞ্চলে, উনবিংশ শতকের মাঝামাঝি এসে তারা দোটানার মধ্যে 
পড়ে গেলেন। কৌলিকবৃত্তি রক্ষ| না চাষবাস ? সঠিক জীবিকার পথ 
তার! খুজে পাচ্ছিলেন না| সমগ্র বাঙলাদেশে' এই সময়ে বহুসংখ্যক 
কুলবৃত্তির দক্ষ কারিগর পুরোপুরি চাষে মেতে গেলেন। শাসক ইংরেজ 
তখন খালবিলের সংস্কার ইত্যাদ্রি দ্বার! চাষের দিকে নজর ফেলেছে। 
১৮৫০-৭* বাঙলার চাষবাসে নতুন জোয়ার এনেছিল । 


যন্ত্রের যন্ত্রণা ও লোক শিল্পী 

কাঁরুকৎ শুধু চাষের পোভে মাঠের দ্িকে ছুটেছিলেন এমন নয়ঃ নতুন 
নতুন যন্ত্রপাতির আবির্ভাবের ফলে ভাদের অবস্থা সঙ্গীন হয়ে উঠতে লাগল । 
এই বিষম পাল্লা-পাল্লিতে দেশীয় কারিগর দেউলে হয়ে যেতে লাগলেন। 
এহেন ঘূর্ণাবর্তের মধ্যে কুলবৃত্তির শিল্প রক্ষা করা একমাত্র তাদের পক্ষে 
সম্ভব হল ধার্দের ক্ষেত্রে নতুন নতুন যন্ত্র কোন প্রতিখোগিত! বা! ব্যবসাম়িক 
উৎপাত ডেকে আনে না। যেমন, মুশিল্পীর গড়া মৃতি। এবন্ত তে! 
আর যন্ত্রে গড়। যাবে না! শহখ্থের কাজ, শোলার কাজ; অলঙ্কার শিল্পের 
কোন কোন কাজ এবং এই ধরণের আরো কিছু ব্যক্িম্পর্শের কারুশিল্প 
যন্ত্রকে বৃদ্ধা দেখিয়ে টি”কে রইল। 

: এছাড়া কিছু কিছু হস্তশিল্পে আংশিক যন্ত্রায়িত হুবার প্রবণতা এই 
সময় থেকে দেখ! দিচ্ছিল। একটি কাজের অর্ধেক যন্ত্রে এবং বাকিটুকু 
কুটিরশিল্পে সাধিত হলে যে দ্ববিধ! সেইদিকে উৎপাদ্কর! নজর দিল। 

১৩৬ 


শির্পভাবন! 

যন্ত্রায়িত হবার পর যে অংশটুকু কুটিরশিল্প হিসাবে কারুশিল্পীর হাতে এল 
ভাকে অবলম্বন করে কলকাতার তৎকালান নিম়্বিস্ত এলাকায় কৌলিকবৃত্তির 
কারিগর কোনক্রমে আত্মরক্ষার চেষ্টা করল। এই মিশ্রিত শিল্পপ্রয়াসে 
কারুশিল্পীর ভূমিক। নায়কের নয়, পার্শ্ব চরিত্রের । এর ওপর আবার মানসিক 
চাপ এপ উৎপাদনের মূল তত্ব থেকে। একজন দ্রক্ষ কারুশিল্পী যিনি 
কূলবৃত্তিতে আজীবন সম্পূর্ণ স্বাধীন উপায়ক্ষম ছিলেন তিনি নিজের 
অজ্ঞাতসারে ধীরে ধীরে রোজের মজুরে পরিণত হতে লাগলেন । এই 
পরিস্থিতি ধার। মেনে নেননি ভার! কীাচামাল ক্রয় থেকে উৎপন্ন সামগ্রী 
বিক্রয় পর্যন্ত পদে পদে বৃহৎ প্রতিষ্ঠানের কাছে পরাজিত হতে লাগলেন। 
এ্রই বিষম প্রতিযোগিতার চাপে আবার নতুন করে কিছু সংখ্যক কারুশিল্পী 
হয় চাষের টানে নিজের গ্রামে অথব। শিল্লোৎ্পানের আশায় নতুন 
জুবিধাযুক্ত কোন জনবসতির দ্বিকে ধাবিত হলেন । 


কলকাতার চিত্রোপজীবি 


শহুর কলকাতার বুকে তার্থপণ্য সাজিয়ে কোনরকমে দ্বিন কাটাচ্ছিল 
একদল চিন্রণশিল্পী। গ্রাম গ্রামাস্তর থেকে বাজার পাওয়ার আশায় এর! 
একসময়ে ছুটে এসেছিল এবং শেষপর্যস্ত নিজেদের চেষ্টায় মোটামুটি একটা 
বাজারও গড়ে তুলেছিল । কলকাত। এবং আস্পাশের মেলাগুলিতে এদের 
শিল্পসস্তারের কালাম্থপাতিক বিক্রয়-সম্ভাবনা যথেষ্ট ছিল । এই চিত্রোপ- 
জীবিরা সকলেই যে পটুয়া সম্প্র্ধায়ভূক্ত ছিলেন গ্রমন নয়? সর্ববর্ণের শিল্পী 
কালিঘাট কলমে হাতপাকিয়ে এ শৈলীর তৈরি বাজারকে কাজে লাগাতে 
চেয়েছেন । এঁদের এই নিস্তরঙ্গ জীবনধাবায় হঠাৎ গতিবেগের চাপ এসে 
হাজির হল-_জার্মান লিখোগ্রাফ মেশিন । দেখতে দেখতে কয়েক দ্রশকের 
মধ্যে কালিঘাট চৌকশ উধাও হুল। 

কালিঘাটের পটুয়ার আবার গোত্রাস্তর ঘটল। ধর্মীয় প্রতিষ্ঠানের 
উদ্বোগে ইতিমধ্যে ধর্মাত্তরকরণের প্রয়াস বেশ চালু হয়েছে। নাহিন্ু ন! 
মুসলমান এই পটুয়। সম্প্রদায়কে গ্রামবাঙলায় ধর্মান্তরিত কবে পুঝোপুরি 
হিন্দু ছাপ দেওয়া হুরুহুল। কালিঘাটের পটুয়ার! হিন্দুর খাতায় নাম 
লেখালেন। এবার ভাদের সর্বশক্তি নিযুক্ত হুল পুতুল ও প্রতিমা তৈরির 
কাজে। এর আগে অংশত গড়ার কাজে বিশেষ করে রঙের কাজে পুতুল 
ও প্রতিমায় ভারা অংশ নিয়েছেন কিন্ত এখন আর ছুটি নামের আড়ালে 
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শিল্পভাবন! 
(একটি হিন্দু নামঃ আরেকটি মুসলমানী ) তাদের কাজ করতে" হচ্ছে না। 
ক্রমে শুধুমাত্র দ্রেবদেবীর মৃতি গড়ার অঞ্চল হিসাবে কালিঘাট পোটোপাড়ার 
পরিচিতি দাড়ালো । সার! ভারতে যখন আঞ্চলিক বৈশিষ্টাপূর্ণ লোকশিল্লের 
পুনরুজ্জীবন সম্ভব হল তখনে! কিন্তু কালিঘাট নিস্তরঙ্গঃ নিঃঝুম। বিশ্ববিশ্রাত 
লেই চৌকশ আর দেখ দ্বিল ন।! : 


শস্তাশিল্পী 

শঙ্ঘশিল্পের অস্তিত্ব প্রধানত হিন্দুর ধর্মীয় ও সামাজিক কর্মকাণ্ডের সঙ্গে 
জড়িয়ে আছে। কলকাতাকে কেন্দ্র করে শঙ্খশিল্পের যেহেতু একটি বৃহৎ 
বাজার তৈরি আছে তাই এই শিল্পের কারুকৎ ত্বাতাবিক কারণে এখানে 
উৎপাদন কেন্দ্র গড়ে তুলেছেন। ১৮৮৮ সালের প্রদর্শনীতে যাওয়া সেই 
মকরমুখ, সাগরঢেউ কানিশদার, এবং কাটাবাভারের শশাখা আজও কলকাতার 
কারুকৃৎ উৎপর করেন। অবগত এই কারুশিল্পের কাজে প্রথমদ্িকে 
কারুরুৎদের নিজেদের অঞ্চলবিশেষের বৈশিষ্ট্য ম্পষ্ট ছিল। পরে কলকাতার 
রুচির সঙ্গে সন্ধি করে তারা ঢাকা, মুশিদধাবাদ ও বিষু্পুরের বিশিষ্টতা 
বহুলাংশে হারিয়ে ফেলেন। 

উত্তর কলকাতার বাগবাজার, আমহা্ট স্ট্রীট, দক্ষিণে ভবানীপুর- 
কালিঘাট নিয়ে শহ্খশিল্পের উৎপাদন স্থুরু হয়েছিল এবং বর্তমানে শহরের 
সর্বত্র এই শিল্পের কোন না|! কোন উৎপাদন কেন্দ্র বর্তমান । এই সমস্ত 
কর্মরত কারুরুতের বক্তব্য এক করলে বোঝ1 যায়, কাচা মাল অর্থাৎ 
সামুদ্রিক শখ্ধের ক্রয়মূল্যের সঙ্গে সমগ্র শিল্পটির যাবতীয় সম্ভাবনা জড়িত। 
অথচ সেই কাচ! মালের ব্যাপারে এমন কিছুস্থায়ী আ্ুবন্দোবস্ত নেই যাতে 
নিশ্চিন্ত মনে শিল্পীর! উৎপাদনে মনোনিবেশ করতে পারেন। সম্প্রতি 
উৎপাদন বৃদ্ধির কাজে অনেকে বিহাৎচালিত করাত ব্যবচ্গার করেছেন কিন্তু 
মূল কাচামালের কৃত্রিম অভাব বরাবর থাকলে হাজারে! প্রযুক্তিবিজ্ঞান কোন 
সমাধান হিপাবে গণ্য হতে পারে ন1। 


কলকাতার চর্মকার 
সতত» ৮7ন্্বকে দানবীর দ্বী্ দাসের নেতৃত্বে বহুসংখ্যক চর্মকার 
কলকাতাক্স বসতি করতে সাহসী হন। তালতলা ও ঠনঠনিয়া অঞ্চলে 
দ্রাসেদের কারখানায় তখন বীকুড়া হুগলী ও বর্ধমানের প্রচলিত চটির 
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শিল্পভাবনা 

উৎপাদন দিনেরাতে হুত। ধনী ব্যবসায়ী দ্ী্গ দাস ট্যাংড়ার মৃলকেন্ত্রেও 
যথে& আধিপতা বিস্তার করেছিলেন । বীকুড়া-হুগলীর চটি (এই বিশেষ 
চটিটি আবার উত্তর প্রদেশের দ্রাতিয়া জেলার হিন্দু মেয়েদের সবচেয়ে 
প্রিয় পাছবক। ) কলকাতায় বিদ্তাসাগরী ব্র্যাণ্ড নাম নিয়ে দীর্ঘদিন ধনে 
চলছে। বিদেশী মনোরঞ্জক জুতার জন্ত বেশ কিছু চীনা পরিবার তখন 
উদ্যোগী ছিল। শতাধিক বৎসরের প্রাচীন জুতা ব্যবসায়ী কলকাতায় আজও 
আছে। বারে বাবে নতুন নতুন অর্থনৈতিক সমস্যায় জর্জরিত হয়ে আমাদের 
দেশীয় চর্মকারসমাজ বায়েনী কারুকৃতে আত্মরক্ষা করতে ছুটেছেন। সম্প্রতি 
বাষেনী শিল্পটি তুলনামূলকভাবে উন্নত অবস্থায় এসে পৌছেছে । 

বৃহৎ প্রতিষ্ঠানের যন্ত্রে উৎপাদিত জুতা দেশীয় চর্মকারকে যেমন একদিকে 
আঘাত দিয়েছিল ঠিকই কিন্তু তাকে সমূলে নিঃশেষ করতে পারেনি, 
কোনদিন পারত না। কারণ? সবকিছুর শেষে ভোক্তা যখনি ব্যক্তিম্পর্শের 
কথ। তুলবেন তখন বৃহৎ প্রতিষ্ঠান নির্বাক । এবং তথনি দেশীয় চর্মকারের 
সমাদ্দর। কিন্তু কলকাতার ক্ষেত্রে অবাঙালী কান্বিগরের সংখ্যাধিক্য দেশীয় 
শিল্পীকে একেবারে শিল্প থেকে বিতাড়িত করে ছেড়েছে । অবশ্য বায়েনী 
কারুকর্মে অর্থ. বাস্তযস্ত্রে ব্যবহৃত চর্মাংশের কাজে বর্ধমান ও বীরভূমের 
বেশকিছু কারিগর চিৎ্পুর? জোড়ার্সাকো।* গোয়াবাগান ও অন্ঠাগগ স্থানে 
রয়ে গেছেন। 


মালাকার 

শোলার কাজে বাঙালী শিল্পী বরাবর যে দক্ষত। ধেখিয়েছেন 
কলকাতার কাজে সেই মান পুরোপুরি রক্ষিত হয়েছে। বিবাহার্দি সামাজিক 
কাজের টোপর: মুকুট ইত্যাদির কথ! বাদ দিলে শিল্পটি যেখানে এখন 
দাড়িয়ে আছে সেখানে এর অস্তিত্ব প্রতিমাশিল্পের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী জড়িত। 
ভাই প্রতিমাশিল্পের কারুকৎ শহরের যেযে অঞ্চলে কেন্দ্রীভূত শোলার 
শিল্পে নিয়োজিত মালাকারর1 তারই ধারপাশ দিয়ে রয়ে গেছেন । শতাব্দীর 
এঁতিহৃবাহী মালাকার প্রতিষ্ঠান কলকাতার বুকে একাধিক বয়েছে। উত্তর 
কলকাতার সেই ঘোষ কোম্পানী ধার! ঝবাদী রাসমণির ঠাকুরের ডাকসাজ; 
শোভাবাজার রাজবাড়ীর ঠাকুরের ডাকসাজ থেকে সাবর্ণ চৌধুরীদের 
ঠাকুবের শোলার কাজ করেছিলেন আজও তার! সগৌরবে পুরনো! ব্যবসায়ে 
বয়েছেন। কৃষনগরের খ্যাতনামা শিল্পী ৮ নীলমণি পালের ছেলে রষ্ণ পাল 

১৩৪১ 


শিল্পভাবন! 

সুলামের সঙ্গে পৈতৃক ব্যবসায়ে কাজ করছেন। যথেষ্ট খ্যাতি নিয়ে কাজ 
করেছেন ছুগলীর ৬ ননী সরকারের ছেলে গোপাল সরকার । পূর্ববঙ্গীয় 
শোলার কাজে ঢাকার ৬ মাখন মালাকারের ছেলে পরেশ মালাকার 
পূর্বপুরুষের স্বনাম রক্ষা করে চলেছেন। এছাড়া চুমৃকি+ কিরণ গোটা 
গোখুরিঃ জামির? তরে! এবং প্রতিমার সাজের অগ্তান্ত দ্রবোর ব্যবসায়ে 
কুমারটুলির হরেন দরে এণ্ড কোং বা জোড়ার্সাকোর আঢ্য কোং এখনো 
টিকে আছে। 


অলঙ্কারশিল্পী 


অলঙ্কারের কাজে মূলত ধাতুশিল্পীর প্রাধান্য শহরাঞ্চলে বরাবরই আছে। 
লোঁকসমাজ নগরসংস্কৃতি থেকে নিরাপদ দূরত্বে থাকার জন্য কলকাতায় 
লৌকিক অলঙ্কারের কারিগর সংখ্যায় কম। তবে ধর্মের সংস্পর্শযুক্ত 
লৌকিক অলঙ্কারঃ যেমন, তুলসীর মালা+ কুদ্রাক্ষ মাল! এবং স্বপ্পমূল্যের 
বত্বপ্রস্তরের মাল্যদ্রানার কারুকৎ কিছু সংখ্যক আছেন । চিৎ্পুর? গন্বাণহাটা, 
বড়বাজার, বউবাজার, খিদ্দিরূপুর+ তালতল! এবং ভবানীপুরের অলিগলিতে 
বহসংখ্যক ধাতুকাজের অলঙ্কারশিল্পী রয়েছেন। এঁদের পূর্বপুরুষ যখন 
নতুন শহরে প1 দ্বিয়েছিলেন তখন কারুশিল্পের আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যের আর 
বিশেষ কিছু অবশিষ্ট নেই 1) ঢাকা মুশিদাবাদ, বিষুপুর ও অন্যান্য স্থানের 
শিল্পীরা শহুরে এসে রুজির আশায় ব্যাপক সংমিশ্রণ ও সমন্বয়ের কাজে 
অন্তিত্বরক্ষার প্রয়াস পেল। তত্তবায়+ বণিক এবং মুত্স্দ্দিশ্রেণীর বাবুসমাজের 
জাপটে দেশীয় অলঙ্কারের কারিগর বাঙালীয়ান। প্রায় ভুলতে বসল । 
অন্দ্দিকে কোন কোন দক্ষ কারিগর এবং সেটিংয়ের কারিগরদের ভরসাস্থল 
হল সাহেবপাড়ার বিদেশী ব। বিদেশী ঢঙের প্রতিষ্টান ! 

শহরের এই বিচিত্র সমন্বয় ও সংমিশ্রণের ঢেউ দেখতে দেখতে গ্রাম 
বাঙলার বিত্তশালীর ঘাটে এসেও আছাড় খেয়ে পড়ল | মোটিফে; কারিগরা 
কৌশলে, হাক! ওজনের চোখ ঝলসানিতে সার! বাঙল! মেতে উঠল এবং 
এই মততার মূলকেন্ত্র ছল কলকাতা । 

কংস বণিক 

কংলবণিক এবং কুস্তকার এযালুখিনিয়াম ও এনামেলের ধাক্কাতেই প্রাক 
শেষ হতে বসেছিল। অবস্থাটা কোনরকমে সামলে উঠতে না উঠতে এল 
স্টেনঙেস স্টীল | দৈনিক ব্যবহারের কতকগুলি সামগ্রী এখনে! কাস ব1 

১৪, 


শিল্পভাবন। 
পিতলে তৈৰি হয় বলে ধাতুশিল্লের এই কারিগররা আজও নিশ্চিহ্ন হয়ে 
যায়নি। ভারক প্রামাণিক রোড ও সন্নিহিত অঞ্চল, নিমতলা অঞ্চল এবং 
ভবানীপুর অঞ্চলে এক সময়ে কংসবণিক সম্প্রদ্ধায় বেশ বড়রকমের উৎপাদন 
কেন্ত্র গড়ে তুলেছিলেন । বর্তমানে সমগ্র শিল্পটির অস্তিত্ব যেমন অনিশ্চয়তার 
মধ্যে চলে গেছে তেমনি কলকাতাবাসী এই শিল্পের কারুকৃতের'ও আর 
নতুন উদ্যমে এই শিল্পে আসতে চাইছেন না। 
বেত ও বাঁশের কাজ 
বেত ও বাশের কারুশিল্প প্রথম থেকে কলকাতার মানুষের মন জয় 
করেছে। বাবুদের আসবাবপত্র থেকে অন্তান্ত সামগ্রী বেত ও টাচারি 
দিয়ে তৈরি করে শহরের বিভিন্ন অঞ্চলের ভোমপাড়। মোটামুটি কর্মব্যস্ত 
থেকেছে। পরবভাঁকালে ধাতুনিখিত সামগ্রী এই শিল্পটিব নাভিশ্বাস তুলিয়ে 
ছেড়েছিল। স্বাধীনোত্তরকালে রামকৃঞ্চ মিশনের উদ্ঘোগে রামবাগানের 
উৎপাদ্ষনকেন্ত্রট রাতিমন্ডো জীবন্ত হয়ে ওঠে। এদিকে পূজোৎসব ও 
বিবিধ সঙ্জ1-সংশ্লিষ্ট কাজে টাচারিবর কাঠামো জনপ্রিয় হওয়ায় বর্তমানে এই 
শিল্পের কারুকমাঁ মোটা মুটি কর্মব্যস্ততার মধ্যেই আছেন । 


কুনারটুলি ও কলকা'ত! কলম 

১৭৬ তে কোম্পানী বাউলা, বিহার ও উড়িষ্যার দ্রেওয়ানি পাওয়ার পর 
ভূমিরাজন্ন মাদায়ের ব্যাপারে “লিজ? প্রথ| চালু করে। তৎকালীন কুখ্যাত 
ইজাবাদার দেবা সিংক্ষের অত্যাচারে নদাঁয়ার শাস্তিপুরঃ কৃষ্ণনগরঃ+ নবদ্বীপ 
এবং মেটেরি থেকে কিছুসংখ্যক কুস্তকার প্রাচীন “কলিকাতারঃ পার্থবাঁ 
গ্রাম গোবিন্দপুরের কাছে গন্ধবণিকের সঙ্গে বসতি গড়েন। পরবন্ডীকালে 
কেল্লার কাছাকাছি এলাক। থেকে চলে যাওয়ার নির্দেশ এলে এই কুস্তকার 
এবং গন্ধবণিকেরা শুতানুটি শ্রামে চলে আসেন । গন্ধবণিকেরা যেখানে 
বসতি করেন সেই অঞ্চলের নাম হয় বেনেটোল। আর কুস্তকার পট্রির 
নাম কুমোরটুলি। 

কলকাতার আর পাঁচট। কারুশিল্পের মতে কুস্তকারের গড়া ও লেখ! 
মৃৎশিল্প একসময়ে কলকাতার নব্যবাবুদ্দের মনোহুরণে সমর্থ হয়েছিল এবং 
সেই সুত্র ধরে কুমারটুলিতে কুস্তকারদের বসতি দীর্ঘস্থায়ী হতে পেরেছিল। 
চারু ও কারুকলার শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান গড়ে ওঠার আগে পর্যস্ত কুমারটুলি ও 
কালিঘাট ছিল শিল্পী তৈরির পীঠস্থান। কালক্রমে গড়া ও লেখ! ছুই 


১৪১ 


শিল্পভাবনা 

কাজেই কৃমারটুলির জন্বযাত্রা অক্ষুণ্ন ছিল। গড়ার কাজ অর্থাৎ প্রতিমা? 
দ্বৈনন্দিন ব্যবহারের মুৎপাত্রঃ ধর্মীয় পাত্রাদি তৈরি করা এবং লেখার কাজ 
অর্থাৎ রঙ-তুলির সাহায্যে সড়াঃ চালচিত্র, পিশড়িকুলে। চিত্রণঃ দেবদেবী 
মৃদ্তির সর্বাগ চিত্রণ প্রভৃতিতে কুমারটুলি ছিল অদ্বিতীয় স্থান। গ্রামবাঙলার 
শিল্পীরা কলকাতায় আসার পরও প্রথম. প্রথম ভীদের অভ্যন্ত হাতের লেখাই- 
কাজ এখানে করেছেন কিন্তু কালত্রমে “কলকাতা৷ কলম” নামে একটি 
সংমিশ্রিত বিচিত্র কলমে ভাদ্ের মুক্তিন্নান করতে হয়েছে। চালচিত্র ও 
সর! লেখার সময় ভাব! কথখনে। কখনে। ফিরে গিয়েছেন সনাতন বাঙল। 
কঙ্গমে। বিশেষ করে চালচিত্র লেখার বৈশিষ্ট্যে কুমারটুন্সির কোন কোন 
শিল্পী অমর হয়ে আছেন। এখানঞ্ার চালে কৈলাসা।, বৃন্দাবনী, বামচন্দ্রী, 
দ্বশাবতারী, ইন্দ্রানী ও ব্রহ্ষাণী মোটামুটি এই ছয়টি পর্যায়বিভাগ নজরে 
আসে। উপরোক্ত প্রতিটি পর্যায়ের আবার আকার ও প্রকারভেদ 
জাতিবিভাঞন দ্রেখ! যায়। চলচিত্রের এই জাতিবিভাজন সম্পর্কে বিস্তারিত 
আলেচন। চিত্রণশিল্লের অধ্যায়ে রয়েছে। পুনরুক্তির আশঙ্কায় আমর! 
এখানে এ সম্পর্কে নীরব রইলাম। 

সরা-কুলো-পি"ডি প্রভৃতি লেখার কাজে কুমারটুলি দ্বিতীয় যুদ্ধের সময 
পর্যস্ত সনাতন বাঙলাধার। অনুসরণ করেছে । অধুনা বাঙলাকলমের অভ্যন্ত 
হাত তেমন কোন ন। থাকায় বোলপুরী ও অন্যান্ঠ জনপ্রিয় ধারা! অনুসরণ 
করে এ লেখাই কাজ করা হয়। সর1 লেখার যিনি প্রবীণ শিল্পী ছিলেন 
গত ১৯৭৪ সালে তিনি অবশ রোগে আক্রাস্তহুন এবং এখনে! স্বস্থ হতে 
পাবেন নি। কুমারটুলির সরার লেখায় কোনকালে পুর্ব বা উত্তরবঙ্গের 
প্রভাব ছিলন। এবং সেইদিক থেকে একক বৈশিষ্ট্যে এই ধারাটি চিন্তিত 
ছিল। তবে অন্বীকাঁরের উপায় নেইঃ কুমারটুলির সরা লিখনধর্মে 
লৌকিক পর্যায়তুক্ত নয়। সম্প্রতি এখানে যে লেখাই কাজ হয় তা মূলত 
শক্ছররুচির সঙ্গে পুরোপুরি বোঝসদ্ধির লেখা । ন! বাঙল।-কলম ন৷ 
আধুনিক সংমিশ্রিত কলম; না অজস্তা জাতের প্রাচ্যধার ন! রবি বর্মার 
ধার। -- সবগুলি ধারার আসপাশ দিয়ে রাস্তা খুঁজেছে কলকাতার এই 
বিচিত্র কলম। কুমারটুল্ি দ্বীর্ঘ ছুশোবছর ধরে কলকাতার বুকে মৃৎশিল্পের 
চাষ করে নান। উল্টোপাণ্টা শ্রোতের মধ্য দিয়ে এসে আজ এই কলকাতা - 
কলম নিয়ে অস্তিত্ব বঙ্জায় রেখে চলেছে। এ কলমের প্রভাবে প্রায় সমগ্র 
বাঙলাদেশ এখন আচ্ছন্ন । কুমারটুলির বানু কারিগরদের কালক্রমিক 
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সষ্টিসস্তার বিচার করলে স্পষ্ট বোবা যায় কবে, কখন এবং কীভাবে 
কলকাতা-কলমের জন্ম হল। 

ছ্বশোবছরের কুমারটুলির ইতিহাস শহর কলকাতার ম্থখদ্‌ঃখের ইতি- 
হাসের সঙ্গে জড়ানে! | বর্তমান উপস্থাপনায় ৫* বছর করে চারটি পর্বে 
কুমারটুলির যুগন্ধর শিল্পীদের কেবলমাত্র লামতালিক। এখানে দেওয়া হল। 
১. প্রথম পর্ব _-এই পর্বে যে কয়জন কারুকতের নাম পাওয়া যায় তার 
মধ্যে আছেন যছ্‌ পালের পূর্বপুরুষঃ ফন্তে পাল (১), কম্ল৷ পাল? বেঁটে 
পাল, হবে পাল' বঙ্ক।, সছৃ+ পন্বাণ পাল: করিকষণ) ভারাচাদ, চণ্ডে এবং 
সামেশ্বর পাল। 
২. দ্বিতাঁয় পর্ব_-_- এই পর্বে প্রথমেই যার নাম স্মরণীয় তিনি হলেন হুগলি 
বাশবেড়িয়ার মধু পাল! পোড়ামাটির শিশিবোতল রণ" করে তিনি 
যথেষ্ট যশ ও অর্থ পান। তার "প্রতিষ্ঠিত পঞ্চানন মন্দির এখনে! কুমার- 
টুলিতে রয়েছে । এই পর্বের অন্যান্ত কুস্তকারদের মধ্যে রয়েছেন বন্ধু পাল, 
পোহারাম কালীচরণ এবং কাশী পাল । লেখা ও গড়ার কাজে যুগঞ্ধর 
শিল্পী কাঙালী পালকেও এই পর্বে গণ্য কর! কর্তব্য । স্বনামধন্গ চৌকশ 
শিল্পী অরদ। পাল, প্রিয়লাল এবং এ্যালবার্ট হুবিপদ্দ দ্বিতীয় পর্বের স্মব্বণীয় 
শিল্পার নাম। 
৩. ভতীয় পর্ব__ এই পর্বে ছিলেন জিন্থ পাল, ফণিভূষণ' প্রমথ পাল, 
মন্মথ পাল, গোপেশ্বর পাল, জগদীশ পাল? ধর্মদঘাস পাল: হাবুলঃ মণি? 
ঘটেশ্বর পাল, বিষণ পালঃ মণিমোহন পাল, শিবু পাল, যতীন্দ্র পাল সতীশ 
পাল, জয়স্ত পাল. রামদ্রাস, সতীশচন্ত্রঃ হুরিজীবন পাঁল+ নিতাইচরণ পাল 
বৈষ্ভনাথ পাল, হাবুল পাল (নবদ্বীপ), হরেন পাল, রাধানাথ পাল, 
নীলমণি পাল ( শাস্তিপুর ), রাজেন পাল, পদ্দ পাল (নবন্বীপ )? তারাপদ 
পাল, ছলাল পাল €(১)। ৮ 
৪. চতুর্ধথপর্ধ-_- এই পর্বে শিল্পীর সংখ্যা বহুগণ বৃদ্ধি পেয়েছে । দ্বিতীয় 
ও তৃতীয় পর্বের বিখ্যাত শিল্পীদের বংশধরর! ছাড়াও নদীয়াচক্রের বাইরে 
থেকে বেশকিছু কারুরৎ এই পর্বে এসে কুমারটুলিতে প্রতিষ্ঠা পেয়েছেন। 
চতুর্থ পরের নামভালিকায় আছেন কমল পাল? লক্ীকাস্ত পাল, প্রদীপ, 
বেচারাম. কেনা পালঃ কাশী, হারাধন, প্রসন্নঃ জীতেন্দ্রঃ অধীরঃ কানাই: 
সিদ্ধেশ্বর পাল; যতীন্তরনাথ পাল, ক পাল, বৈদ্ভনাথ+ নিশিঃ কাশী, ন্বসিংহ, 
ভাবাপদ্দ, অশোক, বিজয়, গোপাল+ মশীম্্রঃ কার্তিক, শশ্তু, শাস্তি বিষুঃ? 
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কালিদাস, ধর্মদ্াসঃ জাতেন পাল, কামাখ্যা, নারায়ণ পাল, সোমনাথ, মণি 
পাল (২), বৈদষ্ভনাথ পাল (২), শল্তুচরণ পাল শৈলেন পাল, নারায়ণ? পটল, ' 
নন্দ, মুরারিঃ ছুলাল, নিরঞ্জন, রামচণ্র পাল, প্রতাপ, রাধানাথ, ভূবন পাল; 
হেমচন্ত্র যোগেন্দ্র, পরেশ হরিপদ, ব্রজ স্থধ1+ হাবৃলে কানাই, কাশী পাল, 
রাজু। হারু, সুবল: শঙ্কর, ভারাপদ পাল" ধীরেনঃ হর্গা' মৃত্া্জয়, রামচন্্ 
পাল (২)? শৈলেন, সাধুচরণ পাল, শেতল পাল* বেচারাম (২), রাধেষ্ঠাম? 
রমেশ পাল (২) এবং গগন পাল। এগাড়া পূজোর মরশুমে বাইরে থেকে 
প্রায় ৮** জনের মতো! কারুকৎ এখানে কাজ করে যান। সম্প্রতি মৃৎশিল্প 
কারিগরর। সপ্ভোষ পাপ ও স্বধীর পালের নেতৃত্বে যে সমিতি গড়ে তুলেছেন 
ভার সঙ্গন্ত সংখ ৫** ছাড়িয়ে রয়েছে। 

১৯৪৭ সালে দ্রেশবিভাগের পৰে পূর্ব বাঙলার বেশকিছু কুদ্রপাল 
কুম্তকার কুমারটুলিতে বসতি সুরু করেন। এঁদের প্রথম দিকের কাজে 
প্রধান ক্রটি ছিল অত্যধিক ওজন এবং লেখাই কাজে পুববঙ্গীয় আদোল 
ক্রমে এর! কলক।তার গড়ার ঢঙউ এবং কলকাতা কলমের লেখাই ঢঙ আয়ত্ত 
করে নেন এবং স্বপ্পকালের মধো প্রতিষ্টা অর্জন করেন। ঢাঁক। বিক্রমপুরের 
রাখাল পাল, ফরিদপুর ভোজেশ্বরের দ্বারিক পালের ছেলে কাতিক পাল, 
ঢাক। ভাড়াদ্বিয়ার নীলকঞ্ঠ পালের ছেলে গোরাচার্দ পাল এবং ঢাকা 
গোবিন্দপূরের কালিপদ্ পালের নাম আজ কুমারটুলিতে স্ুপ্রতিষ্ঠিত। 


গ্রস্তর ভাহ্কর 

মাঠগোদ।, বিনপুর বা অগ্ন্বীপের তাস্কর- শন্গ্রদায় দিতীয় »হাযুদ্ধের 
আগেই কলকাতা! থেকে বিদ্রায় নিয়েছেন । এই কাঞ্জে একজনমাত্র বাঙালা 
কারুকৎকে মল্িকবাড়ীর কাজে দেখ! যায়। জোড়াসাকোকে কেন্দ্র করে প্রস্তর 
ভাস্কর্ষের যে শিল্পসস্তার.তাতে লক্ষ্বৌর কারিগরদের আধিপত্য অনস্বীকার্য। 
দ্ধ শিল্পী ফাণ্, পুত্র মোহন ও ছোট কা, দ্বেওকীগ্রসান্ব প্রভৃতি মৃতি কাটার 
কাজে যথেষ্ট দক্ষতার পরিচয় দিয়ে চলেছেন । ঝীরৌক।; চবুতর1 জালি? 

এবং সবরকমের মাঠাই কাজে মাম! হলেন অদ্বিতীয় দক্ষ কারুকৎ। 


কলকাতার জুগ্ুধর 
দ্বারুতক্ষণে ও আসবাধের সল্প কাজে বাঙালী হুত্রধর+ কি হিন্দু কি 
মুসলমান, আজ অনেকটা পিছিয়ে পড়েছেন। ছাপার কাজের কাঠের 
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বক, সন্দেশের ছাচ এবং কাপড়ছাপার রক নির্মাণে এখনো কিছুট। আধিপত্য 
থাকলেও আমতার সেই বিখ্যাত বাটলিওয়ালার! পর্যস্ত বহক্ষেত্রে উদ্বৃত্ত 
ঘোষিত হুয়েছেন। অথচ গতশতকের অসাধারণ শিল্পনযুনা যা! এখনো 
কলকাত। ও শহরতলীর বহু ধনাঢ্য ব্যক্তির গর্বের বন্ত তার অধিকাংশ 
কাজের জন্ম দাইহাটি এবং আমতার শিল্পীদের হাতে । আললে শহুবের 
রুচি বদ্দলের সংবাদ সম্পর্কে ওর! ওয়া কবহাল ছিলেন ন। এবং পরিবর্তনের 
ঢেউ আসার বহু পরে জানতে পারেন যে পরিবর্তন ঘটে গেছে। যেমন 
বোখরচা ও তিলি কাজের কদর যখন নুরু হয়েছিল তখন থেকে চেষ্ট। 
করলে বা একটু তৎপর হলে স্থানীয় কারুকুৎ নিশ্চিতভাবে তা আয়ত্ত করতে 
পারতেন। ল্যাটিন কাজ সম্পর্কেও একই কথা বল! যায়। অথচ এছুটি 
কাজে বর্তমানে পাঞ্জাবী ও চীনা কারুকুৎ একচেটিয়া অধিকার বক্ষা 
করছেন । কামানগ্িরি ও সাদদলী কাজে বাঙালী কারুকৎ কখনো! তেমন 
উৎসাহ দ্রেখান নি কাজেই এব্যাপারে বাইরের শিল্পীর! কপকাভায় এসে 
কাজ করেছেন এবং করছেন । 


শহর কলকাতার সাংস্কৃতিক বিবর্তন ও বিবিধ কারু শিল্প 
গড়ে ওঠার পর থেকে কলকাতার বিবর্ধনে ইংরেজ, ইভ্দী, চীনা 
আর্মেনিয়ানের পঙ্জেসঙ্গে ভারতের অন্যান্য রাজ্যের মানুষের অবদ্ধান তুচ্ছ 
কর! যায় না! এক্ষেত্রে অবশ্য প্রধান লক্ষণীয়, গ্রামসংস্কৃতির মতো করে 
বহছিবাগতরা। মিলেমিশে একটি সাংস্কৃতিক চক্রে পরিণত হয়ে যায়নি। 
যোগাযোগ ব্যবস্থার উন্নতির সঙ্গে ক্রমে ভিন্ন রাজ্যের মান্য অধিকসংখ্যায়, 
কলকাতায় এসেছেন এবং পৃথক পৃথক সাংস্কৃতিক চক্র গড়ে তুলেছেন। এই 
বৈচিত্রযপূর্ণ সাংস্কাতিক চক্রের পরিমণ্ডলে দেশীয় কারুশিল্পী সবসময় নিজেকে 
নিরাপদ্ধ ভাবতে পারেননি এবং মাঝে মাঝেই মাটির টানে গ্রামে ফিরে 
গেছেন। কলকাতাও সেই অবস্থায় বঙ্গ সাংস্কৃতিক চক্রের প্রভাব থেকে 
অনেকাংশে মুক্ত থেকেছে এবং ক্রমে কলকাতার কারুকর্মে সর্বভারতীয় 
এমনকি আন্তর্জাতিক ছাপ এসেছে। 
ধাতুপাত্রের ওপর ভিন্নধাতুর কাজ যা! সাধারণত কোফৎগারী কাজ নামে 
পরিচিত সেই কাজে কলুটোলার খ্যাতি বহুদ্দিনের। এখনে! ইমান নামের 
বয়োবুদ্ধ কারুককৎ সর্বভারতীয় যশ নিয়ে এই কাজ করে চলেছেন। সীই 
ঘয়ানাত্ন কদ্ধেকজন শিল্পী বড়তল1 অঞ্চলে পাতের শিল্পে লাসাই ও 
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ইসকারকানী শৈলীর যে কাজ.করেন তারও আস্তর্জাতিক বাছারে যথেষ্ট 
কদর আছে। ফিলিশ্রির কিছু ঝামু কারিগর এদের সঙ্গে আছেন ধার! 
নরওয়ে, সুইডেন এবং ডেনমার্কের কাঁজের অন্গকরণ করে সর্বভারতীয় এবং 
কখনো কখনো আন্তর্জাতিক বাজার পেয়েছেন। 

কলুটোলায় হাতির দাতের পাত, রূপোর পাত এবং বিবিধ নকশা 
আঠ| দ্ৰিয়ে বসানোর যে গৃহশিকল্প গড়ে উঠেছে তাকে সার্দেলী শিল্প বলে। 
এই মাধ্যমটির সঙ্গে বাঙালী কারুককতের সরাসরি কোন সংযোগ লা থাকলেও 
প্রায় শতাধিক বছর ধরে শিল্পটি কলকাতায় রয়েছে এবং বহু শিল্পীর 
উদ্নরান্নের একৈব অবলম্বন। 

সুচীশিল্পের কেন্্র কলকাতার সর্বত্র থাকলেও কয়েকটি বিশেষ বিশেষ 
কেন্ত্রের আম্লি শিল্পীর ফুলকারি। চিকনী এবং হেবিং কাজ বিশ্বের বহু 
অংশে প্রবল চাহিদ। সৃষ্টি করেছে। 


কসমোপলিটান কলকাতা 

সাতগগার সেই বণাক ও শেঠের। কাপড়ের হাট বসিয়ে প্রথমে পতুগীজ 
এবং পরে ইংরেজদের জনা তৈরি হয়েই ছিল। চার্গক ১৬৯৮ তে সুতান্ুটি। 
কলিকাতা এবং গোবিন্দপুর এই তিনটি গ্রাম তখনকার জমিদারদের কাছ 
থেকে ১৩০* টাকায় কিনেছিলেন । ক্রমে কলকাত। বড়ো হয়েছে । ১৭৩৭ 
এর কাছাকাছি কোন সময়ে চৌরঙ্গী অঞ্চলকে কলকাতার সঙ্গে বুক্ত কর! 
হল। গোবিন্দপুর এবং চৌবঙ্গীর বসবাপকারীর! অন্তর সরে গেলেন। 
মাঝের কলকাতা! সম্পূর্ণ ভিন্দেশীদের কবলিত হল। ১৬৯*তে চার্নক 
ঘোষণ। করেছিলেন “ইংরেজ টাউন'-এর বাইরে যে যতে। খুশি জমি নিয়ে 
বাড়ি তুলতে পারেন। এর ফলে আক্ৃতি-প্ররূতিতে কলকাতার চেহারার 
আর কোন চরিত্র রইলন1। ১৯১১তে এসে শহরের এই কিমুত চেহার! 
পরিবর্তনের জন্য সি. আই. টি. প্রতিষ্ঠিত হল। গ্রামীণ কারুকমা' শহরের 
এই উন্নয়নের ধাপে ধাপে উদ্ত্ত ঘোষিত.হতে লাগল । কলকাতার 
কলমোপলিটান চরিত্র প্রকট হওয়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গে প্রাগাধূনিক যাবতীয় 
শুদ্ধ কারুশিল্প চিরকালের জন্ত নির্ব।সিত হল, এল নতুন সংমিশ্রণের পাল1। 
ফেবল সগৌরব অস্তিত্ব রইল সেই শিল্পের__ধুনিক যন্তরকৌশল ধেখানে 
কোন ভাবেই কার্ধকর নয়। 


৯৪৬ 


